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Introduction

PrZambule

La scene se passe en mai 2009, ~ Grenoble. Je sors un peu grdmyctéOun entre
pres de quatre heures avec une paSS|onnZe de sZriesetAvisites. J
nonchalamment ~ cette rencpuine idZe soudaine emporte mon enthousiasme.
Dans cette rue indadide lumisre printaniere, au milieu des immeubles dZbordZs par
les montagnes environnantes, je viens de trouver [Oobjet de ma these

JOai quittZ Grenoble quelques mois plus t™t pour rejoindrav@arisbégmu

une bourse doctorale. Il sOagitrptisZment dOun contrat CIFRE signZ avec
Orange Labs et son laboratoire dZswuionie (SENSE), en partenariat avec le
centre de sociologie de |IOinnovatienf (68l des Mines de Paris). Mais, cette
annZ€, les occasions de revenir dans la dagitéllwes ne manquent pas
quelques cours " dispenser " IOUniversitZ Pierre Mendes Frances ainsi que d
rZpZtitions pour divers projets musicaux (je suis guitarisfefeEadauaue

dans une enquete pour Orange, je profite de ces intenmddesspentaire du

terrain.

MenZe entre mai et octobre 2009 avec SandBber\(itleercheuse ~ Orange
Labs), cette enquete vise ~ explorer les sociabilitZs lesdievisimeamment
celles ayant cours sur le Web. Elle est commanditZeypeinduisiriel plus
largement en attente de donnZes de cadrage sur les psatiesesudiovisuels.

La question est brzlante ~ Orange, qui a rZcemment dZwdfededai® le
secteur audiovisuel. Les derniers accords avec WarnelaGhaie& ou

encore avec la Ligue de Football Professionnelle, la crZation daga &vddOOr
bouquet de cha’nes Orange CinZma SZries, la naissance dertalsciasitZ de
cinZmatographiquest@io 3E, etc., tout cela tZmoigne "~ 10Zpoque d'un
investsement important dans la diffusion de produits audiovisuelstdaversifiZs
volontZ de faire du groupe un acteur majeur du domaine. Je tiaid@insi par
IOassemblZe de personnels mobilisZe alors pour cettematioelratZgique.
Comme st dans mon contrat, me revient plus prZcisZment la t%dbe dOZtudie
Cnouvelles modalitZs de consommation audiovisuelle sous le tigilngiees tec
et des contenus numZrigues



Ma premiere Ztude au sein dOOrange, centrZeestisnladgumulitrans et
rZalisZe avec Fabien Granjon et SandBberydleait dZj” rZvZIZ IOimportance des
sZries dans les pratiques de consommation audiovisuellpoEt larsegiesrche
suivante, il sOest agi de choisir un type de contenu sur deqesitreous
(Zmissions de #Z4litZ, football, sZrie8F Sandrine Viliber et maneme

nous sommes naturellement tournZs vers ces dernisres.

Nous avons dZcouvert " cette occasion une culturgvets de pratiques tout ~

fait passionnant, qui m@mamment ZtZ dZvoilZs par la jeune femme que je viens
dOinterviewer ce jour de mai 2009.ldAene du kbn clienE, comme on dit

dans les mZdias. Blogueuse renommZe au sein de la commursadéZsddeasnate
|IOZtudiante grenobloise fait ndéhiree Zrudition Ztonnante doublZe dOune grande
Zloquence, le tout couronnZ dOune remarquable patience face au rZgiment
guestions, souvent naeves, que je lui pose. Sept heures et deux interviews dure
(nous nOavions pas pu venir ~ bout de mesaguestienslu premier entretien),

elle me raconte avec force dZtails sa passion et sa pratique des sZeies, mOexpliq
qui caractZrise ces dernisres ainsi que leur fonctionnememntZpetntme
grossisrement les systemes institutionnels et Zconomiglles d@pendent.
DZbordant allsgrement le cadre de mon enquitedetroen guide dOentretien),

HZIene initie en quelque sorte le profane quégetsumivers passionnel singulier.

SOil est des entretiens dZcisifs dans le cours dOuneluedherchest ain
assurZment.

Cet univers ne mOZtait pourtant pas totalengert Diomme beaucoup de
Franeais de ma gZnZration, jOai ZtZ nourri au sein deicsnies,mt@amment,
regardZes " la tZIZvision le plus souvent les fimsidi©apes weeknds
ColumboMaigretStarsky & Hutcl Jump Stredt.J.,Code Quantyrilartley

Clurs " vifs,X-Files et bien dOautres. Je les suivais avec plus ou moins dOassiduit
selon mes disponibilitZs et 10intZret que je leur portais. Ji®almguarf
enregistreaivede magnZtoscope familial un Zpisode dOune sZrie tiddlapprZciZe
Gyver Code Quantymsi je devais en manquer la diffusion tZIZvisZe. Des
enregistrements que je ne conservais pas ensuite, contrairement ~ certains films ¢
jOajoutais volontiers ~ ma vidZotheque. Parti du domicile parantafesne
dOZtudes ne rimerent guere avec tZIZvision. Les sZriesuirespedgeammes
tZIZvisZs ont ainsi un temps quasiment disparu de mon chaesp senpratig

cela mOingpiune quelconque frustration. JOentretenais en revanche ma culture
cinZmatographique en allant rZgulierement au cinZis@maah des films en

DVD ou DivX sur mon ordinateur.

En 2004, sur la recommandation dOun ami, je pdifioute@il une sZrie
amZricaine dont il mOavait pretZ les six saisons & Beet UndeTres
agrZablement surpris, je viens ~ bout des 63 Zpisodes que compte la sZrie en quelc

tPar souci ddanonymat, et ce, bien qudil pasOatgssaestions fondamentalement sensibles,
les prZnosdes personnes interrogZes et citZes au longsieadtt@&ihmodifiZs.



semaines, et poursuit IOaventure avec dOautres a3z, LosE) que

IOn me prete ou que je tZIZchargemmm. Ce faisant, je dZcouvre des fictions
dOune toute autre qualitZ que les sZries de ma jeundssscDutdes et des
rZalisations 1ZchZs, de photographies soignZes, dOacteurs ams/aincantsE
tZIZfictions diteQle qualitZ nOont souvent rien ~ envier aux bonnes productions
cinZmatographiques. E leur contact, jOapprZhende aussi is#ion |&organ
saisons et I0intZret de suivre les Zpisodes dans |Oordre. dercnokigiguenfin

quOil est dZsorra@Z, muni dOun ordinateur connectZ, de regarder des sZries san
meme possZder de tZIZvision.

Si, comme beaucoup, jOavais pressenti les signes dOune Zva@utiensdu genre
rZception, la rencontre avec HZlene a fini de mOen farengmaaid. de

passait bel et barelque choda c™tZ des sZries qui vaille la peine dOy consacrer
une these. Je constaterai bient™t que je nOZtais peasdigageul sine rendu

pareille conclusion.

Les GZries tZEZ semblent avoir endossderaieres annZes un statut nouveau.
FrZquemment programmZes aux heures de grande Zcoute deZebaétles tZIZvis
comptent parmi les taux dOaudience les plDe pleeZsn plus (favorablement)
considZrZes par les commentateurs mZdiatiques pacoinles mZdias dits
sZrieux ou Zlitisteesdeviennerstussiin objet dOattention "~ part entisre pour la
recherche acadZmigamme en tZmoignent les colloques et ouvrages qui leur sont
aujourdOhui rZgulierement consacrZs. De rZcentas éiumgsef@tat de 10attrait

des Franeais pour le gesir®3 % se dZclarent peu ou prou intZressZs par les sZries,
28 % exprimentb€aucoup dOintEret leur ZgdrdPar ailleurselon 10Ztude
dZcennale menZe pBZgartement des Ztudes, desjgeptive et des statistiques

du ministere de la Culture et de la CommunjmatodQun Franeais sur deux
affirme suivre ou avoir suivi rZgulierement trois sZries au ropiags(ideis
Franeais au moins une $ZEajin, ZIZment remarquable aaitestlon HervZ
Glevarec de leur reconnaissance “sodide tZIZfictionsont au centre
dihvestissements passianddissie la pades catZgories supZrieures et dipl™mZes.

Tout ceci ne doit cependant pas faire oublieresjuet $2lilletons sewissi 5
anciens que la tZlZvision et que cette derniere leur a traditionnellement accordZ ur

2 SENSE (2009), Consommation de contenus cross mesljiatistié,ﬂa:itssyes ~
Moulineawt OZchantillon est fondZ sur 1053 personnesd@guipZé&gphone mobile, dOune
canexion internet et dOune tZIZvision ~ leur domicile.

®Donnat, Olivier (2009)es Pratiques culturelles des Franeais ~ I(f]a,eadlqmuhmi@iaaris,
Ministere de la culture et de la communicatiofl,eDdAeBuverte.

*Glevarec, HervZ (2012) SZriephilie. Sociologie dOun attachemerarituElipses.



place de choix. Plus encore, le format sZriel a rZgulieréitngntcqreduit

Cpharés des masdias antZrieuapparu des le XIXe siecle et tour faannZ

depuis par la presse quotidienne -fenritiaton), le cinZma naissarnitiet la

radio (fiction radiophonique), le genre a ZtZ transposZohla« kbasorigine.

La concernant, |QattractivitZ de la fiction plurielletarebleencore de diverses
configurations dOintZrsts affZrentes au cozt de productiznd@avdiance
escomptZs, ~ I0image du diffuseur ou encore ~ une politique culturelle nationale. E
bout, ce peut tre la fidZlisation ~ moindreuCuittrgnt par exdeesoap operas

de journZe (feuilletons " faible budget) ou, ~ IQinversedded@imjetratisation
culturelle symbolisZe par les dramatiques franeaises1@&9E967,esdaptZes
dOluvres du patrimoine littZraire et thZ%otral. LOimagedeelanahaiiee peut

aussi conduire au choix dOZlaboration ou de maintien de fictions particulisreme
dispendieuses et/ou ~ IOaudience dZcevante.

Quelques dZcennies plus tard, ces programme®Udtnirécette, et ont pris
meme une dimension nouvelle. pAmt de bousculer quelques habitudes
tZIZvisuellespmme la substitution de la soirZe cinZma dominicale de TF1 par
prime time dZdiZ aBxpert®u encore le pari dganc8 de diffuser
quotidiennement le feuilleton fraPkagsBelle laVi®hlQpendant les journaux
tZIZvisZs de TF1 et France 2. Ainsi programmZes aux rhadeed dritg,
sujettes ~ de vastes campagnes promotionnelles, distribuZeviehoDVRA et
demande (VOD), certaines sZries cdmieus@4 heures chrondexter
drainenellesdes millions dpectateurs. E ces tifeares s'ajoutent des dizaines
d'autres sZries que la tZIZvision hexagonale ne relaie (phar@s mal c%oble,
horaires inadaptZs), mais qui en revanche semblent trouveidie mabkn

effet, le rZseau des rZseduplus gZnZralemeles technologies et services
numZriqueueatun r™le prZgnant concernant [Oacces et la consommation de sZries

Ceuxci constituent dOinZdites mZdid¢isrictions tZIZvisZes qui viennent plus
largement modifier la pratique sZdelesupports (VHS, DVD, DivX), des Zcrans
(tZIZvision, ordinateurs, mobiles, tablettes numZriques), des arses critique
(magazines et sites internet spZcialisZs), des espaces interadjise{foetens en |
Ainsi, cette these seslle I0occasion dOinterroger la relation des individus aux sZries
notamment au regard de ces rZcentes conditions sociotechnigpifie. Que Si
aujourdOhui, concrstement, aimer uret gdgles activitZs cela ebga¥oil

le fil de questionnement principal qui a guidZ ce traeationnegment auquel

nous le verrona,pragmatique de IQattachement initiZe par Antoine Hdanion para’t
plus ~ meme dOapporter une rZponse peMasnteant dOaborder |Oassise plus
thZorique de ce travail, intZressaasiOabord brievement aux Zvolutions rZcentes
de la fiction tZIZvisZe, dOune part, ~ leur prise en cempagemtadZmique
hexagonal, ensuite.

® HennionAntoine (1993)a Passion musicale. Une sociologie de la,rRAdistiviZ tailiZ.
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Des sZries en vue un C %oge dOdf venu dOAMZrique

Le regain decannaissance des sZries en France coencide avec e que certair
critiques (et spZcialistes en mafke@ngsnent pas appelerdsunme %og% dOor

Selon les historiens, un premier %.ge dOor renverrait ~ leespiiréoce apr
amZricaine, tanglig la jeune tZlZvision sOimposait rapidement dans les foyers. COe
" cette Zpoque que sont mis en place les codes et genres sZriels amigs que les proc
et formats de productions. Les anthologies dramatqulmg.y(dra)nllazes du

thZ%otre et aiifes en direct le disputent alors avec les sZries emegigtidze

(on retiendra par exemple le sitdanae Luoy la sZrie policisBragnetLa

dZcennie quatriagt amZricaine aurait ZtZ, selon Robert J. TharhZsetre

dOun second #éder avecdessZries comnidill Street Bludoonlightingt.

Elsewhene encorgwin Peakéarjolaine Boutet Vidita nZcessaire adaptation des
diffuseurs "~ un public plus exigeant dZsormais habituZ desesoti#iZ\e$dielsr

Cette exigenest soutenue par IQarrivZe de la tZIZcommande et du phZnomene dt
zapping, ainsi que par celle du magnZtoscope. Cette pZriode voit le genre <
renouveler, avec IOessor des sZries chorales, des $eiliflettzis dBellaset

des intrigues narresgise prolongeant de plus en plus dOun Zplsode " |Qautre. En bret
les annZes 1980 auraient sonnZ IQavenement de diteAftyigialitZ(quality

televisipn

TZIZvision de qualitihe telle expression nOest ppessansrobleme.eGlont

cawient Jane Feuer, IOune de ses ins8giiruyda question de la qualitZ est

avant tout situZe et relative ~ des positions esthZtique, politique ou morale prZalable
Elle est un jugement de valeur, pertinente pour le sociologue en tamequOelle Zm
dOune communautZ dOinterprZtation dont une personne se fait en somme pol
parol&. Thompson pointe quant " lui la difficultZ dOen dorfirgtiom@dLise.

Aussi flou séif cet objet est pourtant mobilisZ par certains tZIZspectateurs,
regroupZau sein de IOassocistiewels for Quality TelevigioGrZZe en 1984 °
|Gorigine pour sauver laGZgieey & Latedissoute en janvier 2001 pour raisons
financieres, cette association lutte pour une tf&vigialitfui ne soit pas

assujtie aux seuls scores dOaudience. Ces tZlZspectateurs lasdB§itziasent en

®Je renvoie par exemple au rZcent cGliogas Happened Before It Will Happen Ryai
"Third" Golden Age of Television Fiction, Isfeb0loctobre 2008.

"ThompsaqrRobert J. (1996‘}',e|evision(35 Second Golden Age: FramedHith EReat Bork,
Syracuse University Press.

8 Boutet, Marjolaine (2011pistoire des $&&5 tZIZvisZAesn S. Sepulchre (diDZcoder les sZries
tZIZvis/Bruxelles, De Boeck, p4&l

°McCabe, Janet, Akass, Kim (eds.) (2a@ifity TV. Contemporary american telewisgn and bey
London, I.B.Tauris & Co Ltd.

YEeuer, Jane (200B)BO and the Concept of Quality if\JOMcCabe et K. Akass (eds.),
Quality T\London, |.B.Tauris & Co Ltd, p-15/5

Zi
[N
Ul
Z



comme une tZIZvision qui Zclaire, enrichie, implique eti idEhtalle®f gZnere

des Zmotionsune tZlZvision qui ose encore prendre des risques, requiert
concentratn et attention, éfdComme le fait remarquer Thompson, une telle
caractZrisation demendrdien peu objective.

Le sociologue temte pallier ce vide dZfinitionnel ensardpdouze criteres
propres " cett&lZvisio@de qualit?? Le premietle ces criteresst une dZfinition

en nZgatifla quality televisitdest pas dedgular televig@mrement ditI&
tZIZvision ordinaitp Ensuite, les sZries de qualitZ sont plus concrstément le fa
dOartistes ayant b%otis leur rZputatiGautaes domaines digitthek (e.g.
Steven Bochco, David Lyrs®badressent moins aupyalitiqud”™ une partie des
tZIZspectatsyrurbains et dOun niveawwdtoiel ZleyZmettent en scene des
collectifs de personnages proposant desrpaitifsede vue et intrigagsposent
dOune mZmoire des ZvZnements passZs dans les pchdentﬂ)ﬂﬂrHodes
diffZrents genres fictionmai&sentent une Zcriture plus littZraire et cosmiéxe
rZflexives et jouent de rZfZrences " la eultpeaticulier tZIZvisuelibordent

des sujets dZlicats voire controversZs (homosexuality; tacene.vers plus
de rZalisme. Enfin, sans doute pour toutes ces raisonsocedaanablement
accueillies par la critique et multigemZcompensé®lfien Globe AvErdsy

Awarjls

Une dizaine dOannZes plus tard, le meme Thomvestznrba&Ze en puissance
des fictionsd@ qualité. Encore tres minoritaires dans les B8 edles ont
envahselon lua grille tZIZvisle amZricaine

CE |0Gautomne 2000, il Ztait difficile de trousgriargii ne soit pas tombZe
dans la catZgorie de la "tZIZvision de qualitZ" tel#Eaju@éinie dans les
annZes 1980he Practice, Ally MatH@dton PubliBuffy theampire Slayer
Angedt The >iles Once and Agairdging AetyProvidenceaw & Ordéhe

West Wimg City of Angelie style de la qualitZ Ztait partout. En rZalitZ, les
fictions traditionnelles comifedker, Texas Randéash Bridgesassaient
assez esseulZes. Les programmes contre |ssifffelssioms la tZIZvision de
qualitZ Ztaient en train de dispagd’tre.

LOextension de la qualitZ tZIZvisuelle renverrait pounrcémisnse %.ge dOor

1 Thompsofl996) TelevisionOs Second Goldén Age
2|bid, p. 1316.

BLOune etlfresont les plus hautes rZcompenses tZIZvisuelledmisx lfegtolden Globe
AwardsZcompensent les meilleurs films et Tuvres afetdtfivisuelles ainsi que les meilleurs
professionnels du cinZma et de la tZIZviEiomy dsvasdst considZrZs comme les Zquivalents
tZIZvisuels d&scargour le cinZma ou désammy Awagdsmusique. Elles rZcompensent
annuellement, par la voix de I'AcadZmie deslestsainces de la tZIZvision, les meilleures
Zmissions et professionnels de la tZIZvis@inemZric

“ThompsqrRobert J. (2007), €fRceln J. McCabe et K. Akass (e@sw/ity TM_ondon,
I.B.Tauris & Co Ltd (p. xviii).



dZbutZ ~ la charniere des arli8262000. Thompson pour sa part rZfute cette
expression et voit I” surtout une seconde pjvddendages annZes quaingt.

Boutet va plus loin et remet Zgalement en cause 10idZe meme dOun deuxieme %.ge
Selon |Ohistorienne franeaise, t; dmgmtage UG phZnomene relativement

continu de complexification des intrigues, dOaccZ|Zratioe et addumaglus

grand souci de qualitZ de IOimage qud" des "%.gesEfOor" distincts

Quoi quOil en soit, cette pZriode dorZe semaienbtarisitive, dOune part, de

la montZe en puissance du c%oble et des cha’nes ~ poagenidBé&, 80autre
part, de [Oessor du marchZ du DVD et des nouvelles formestide s@nstimma

E la diffZrence des graatigork&BC, CBS, NBC), les chaine%oble ne sont pas
soumises aux directives deedaral Communications Cémumiesiostitution
particulisrement pointilleuse ~ I0endroit du lanipsye& et de la nuditZ. Une
breche dans laquelle sOengouffre HBO au dZbut des annZ#d 499 pin
dDautres. La cha’ne se permet ainsi des sZries soetantZtiégsesis battus et
Cpolitiguement incorregEtPream Ofhe Larry Sanders SdwlLa libertZ de

ton et les codes et formats initiZs des fictions dOHBO emtts@@idewire dans

le paysage tZIZfictionnel amZricain, non seulement aba’resres c%oble
(ShowTime, AMC) mais ausshetworkbien que les trois plus grands rZseaux
soient toujours contr™IZs par la FCC). Pour Thompson, |0Zditmsalisation
des sZries en DVD a Zgalement jouZ dansd&wsopmiment deuality TV

CLes producteurs font aujourdOhui des sZries en sachant que clsaque Zpisode
susceptible dOstre regardZ et examinZ maintes et Efaintes fois

Par la voie du ma VD donc mais aussi des cha’nes tZIZvisZes et, progressivemer
au travers des rZseaux internet dOZchange, les spectateurs franeais ont pu jouir
tour des effets des Zvolutions de la tZIZvision Ztatsuniende. |& farties

annZes 1990, Tdaeur de nouvelles conditions mZdiatiques et techniares, la plup
des @randeE sZries amZricaines vont nous patGinirerse de celles des annZes
1980 restZes " I0Zpoque relativement confidentielles entésaceetaifes

fictions parmies plus connues furent relayZes par la tZIZvision fa@eaise, m
gZnZralement ~ des heures creuses et/ou par des diffuseuidesrimsselittonf

Street Blues programmZe par Canal+, sous I€djitain Furillo partir de

dZcembre 1984 erslque la cha’ne ~ pZage a seulement deux mois dOexistence et u
public © construire. De meme, la diffusidoaightiri@lair de Iynepartir de

mars 1987 sur M6 coencide avec la naissanaénd@wancRegkss mysteres de

Twin Pejkst dffusZe en 1991 par La Cing, alors moribonaéset pidspara’tre

gquelques mois plus tard.

Les annZes 1990 voient de nouvellesdeZgaali@ traverser IOAtlantique et

5 Boutet (2011),Hjstoire des sZis, p. 17.
% LOZquivalent amZricain du Conseil SupZrieiovisu@AD8A), en plus puissant cependant.
Y Thompson (2D OPrefae(. xix.



trouver un Zcho favordhtes IOHexagdrey & Orddew York, policeiig
UrgencgesFilesThe PractiSeinfeléfriend®tc. ont ouvert la voie aux fictions des
annZes 20004 (heures chramsExpertsSix Feet Unders Soprahost etc.)
dZsormais aisZment accessibles par un biais ou ursiantVEY|EX$eaux de
partage en ligne), abondamment commentZes dans, ldansieacours de
rZcrZation ks repas de famdletour de la machine " cafZ.

Nombre dOentre elles bZnZficient aujourdOheudesname timeles cha’nes
tZIZvisZesdss taux dOaudiences parmi les plus hauts relevZs. RZyslissant parfois
de dix millions de tZIZspectateurs, certaines sZriesai3ined@ps 1& des
meilleures audiences annuelles. En 2009, |btequaaiy enquete, six des dix
premisresualiences de la tZIZvision franeaise sont le fait de deidxicairidd a

Dr HousetLesExpertsManhattdddiffusZes |IOune et IQautre sur TF1. Ce succes est
IZgerement mis ~ mal IOannZe suivante par la Cougedéufddimall dont les
matchs tistent les premisres pladess sZries recueillent malgrg2plaices des
100meilleues audiences, la palme revelemtalisiui en comp88~ elle seule.

En 2011, ce sat@ideslOOmeilleures audiences qui reviennent ~ des sairiés, de
toutes dans IOescarcelle de TF1. Aux Dfibsisse Esprit€rimineldentalist

joue encore les premiers Z8Jgaces duT@p 10E (dont celles de la cinquisme

" la seizieme position) lui reviennent. Elle compte de plus quatredégsisosles au
des dix millions de tZIZspectateurs.

Examinant les chiffres dOaudience de la pZsRf8,108d4 Ztude du CSA
confirme cette progression de la fiction plurielle anotitperestdes films et
tZIZfilmS. Autre ZIZment notable, elle fait Ztat tcdsfermation des fictions
plurielles apparaissant darfofe IDE. JusquOen 2006, la grande majoritZ (quand
ce nOZtait la totalitZ certaines annZes) des meilleures abidienegsaest o
fictions franeaises de ptime au format 90miul{ed.escaulavarrdJne femme
dOhonneu®Insjit@a tendance sOinverse |[OannZe suivante au bZnZfice des sZr
amZricaines de 52 et 45unle&8fictions que compte [Eo@ 10E en 2007,
seuled1sont franeaises. Ce changement brusque rZsioite dvdarge succes
rencontrZ par la sZrie politiesExpertsLasVegast ses dZrivEmnhattaet

Miami Les trois sZries apparai$6dots dans le classement. Elles ont surtout
dZfrichZ un terrain sur lequel sont dZsormais bien implies es/ni€3a
amZricaines, et, plus encore, leurs genres, codes et formats.

Au vu du succeaupres du public fran-ais ce genre sZriel venu dOAer[qge
aspirant ~ @qualitZ, et tout en continuant dOen exporter massivement, la tZlZvision
franeaise @@mmencZ ~ produire, avec un bonheur inZgal, des fidemslenspir

8 Source MZdiamZtrie. De fason gZnZrale, les plus fortessatghi@nnent aux grandes
compZtitions sportives.

¥ CSA (2008),LQ place du cinZma dans les meilleures authetzdgsisien, La lettre du CSA
nj219, [en dine]http://www.csa.fr/Etudestpublications/Lafossierd-actualite/Lgplacedu
cinemalandesmeilleureaudiencegelatelevisiofderniere consultation le 10 octobre 2012).



leurs codeformats anodes de production.m@eaadepte du format 90mn, TF1
tend " lui substituer des sZries deEs@mformat permet entre autre chose de
produire plus dOZpismatesaisons et donfixée plus deendezous. La premiere
cha’ne a par exemple laRdZ®. Police Scient{@@SE) et Paris Enqustes
Criminell¢200708), respectivement inspirZe€Exjssrtst deNew York, section
criminetfe On lui doit ece Section de Recl{gffiék) ou Flic§2008E), du

cinZaste Olivier Marshaltec |Oacteur FrZdZric Diefenthal. France 2 a opZrZ ce
virage plus t™t, en 1997, RPavét9972009),Avocats & As§heidz010) ola
Crim19992006). ProgrammZséadredi dandJ@e soirZe 2 polarses 52mn

sont encore une fois influencZs par la ficti@inarfdriStreet BlU¢¥PD Blue

Law & Org&he PrackiyeDerniesrement, la cha’ne sOest faite remarcQkshv
(2012E), la sZrie historiquiguisiti¢2012) ou encdres Hommes de IQ06tbre

E) , sZrie politique inspirZ& e West Wingec IQactridathalie Baye. Fradhiee

pour sa part lanEdquetes rZse@RSE) et Adresse inco(2R@B809), sur le

modsle dé&Bl: PortZs digpaf6 a propos£s Bleus, premiers pas daf@0@goolice
10), et, inspirZe deone<ellule identD08E ). La cha’nestZgalemerto
productrice avec CanalladriXlll, adaptZe de la BD Zponyme, diffusZe en 2012.

Canal+, justement, estbBtmatique du nouveau positionnement des diffuseurs
franeais sur la fictiordeCqualit?. E partir de 2005, parallslement ~ une
programmation dgr&ndek sZries amZricaines et britanniques, la cha’ne ~ pZage se
lance dans une politique de crZagivdeinsar HB& proposel@udacieuses

fictions originale€ngrenad@805E), Mafiosé2006E) , Braqu@00SE) ou
encoréigalle, la n(#2009). Dans un mouvement quelque peu analogueZArte a lan
les sZri¢ortuné2011E), Les invincilfR&160F) , Xanad(2011), sur IQunivers de
IOindustrie pornographiqueencordinsi soieist(2102) qui met en scene le
parcours de jeunes candidats ~ la pretrise.

Outre ces sZries dramatiques ddiprania tZIZvision hexagonale est " IQorigine de
comZigs courtesJn gars/une fi@amZra céfdamelpireéf autant deshortcoms

tres apprZciZs du public franeais. Enfin, comment alicirderflanktaise sans
Zvoquer le feuilleton quotiéilers Belle |g Vigritablesuccess oy France 3.

LancZ en 2004, lso@p " la franeaiseZunit chaque soir en mogérémmillions

de tZIZspectateurs. Fonctionnant Zgalement selon des procZdZadpig#sduction
du systeme amZricdihys Belle la péait se prZvaloir du plus grand nombre
dOZsndes quOune sZrie franeaise ait jamaiglosrd@@0(sZrie en cours).

Le public franegjsuit aujourdOhui dOun grand nombre de sZries fransaises et
Ztrangerestraversine offre tZIZvisuellegflaTNT, c%oble, satellite);atalogue

DVD, Blrray et VOD enrichi et, Zventuellement, des rZseaux de leaVtaipe sur

Ces fictions ont hZritZ dOune certaine id4eld& KZIdvisuelle en particulier
ZprouvZe dans IOAMZrique ded98dZedte vision de la qualitZ nOa pas cessZ de

se dZpjer (et sOexporter) depuis lors. JOaurais pu Zvoquer les production:

2 Cette derniere est meme adaptZe par Dick Wethéude sa franchist de & Order



britanniquee allemandeu encore dansjsdont plusieurs fictions ont bZnZficiZ
dOune rZception aussi enthousiaste que agiesidBssLYies amZricaguss
citZes Pensons Doctor Wh€@hapeau melon et BottesLdePeisionniErench &
Saundest plus rZcemme@ueer as Folke Officel encore la msirieState of
Playen Angleterre. Outre les populBateset LOinspecteur Déditdkemagne est
ZgalementOorigine de sZries exigeantes tBledigudexanderglatzimatCes
dernieres annZes, la production germanique nOa cependantdésnbZcizdiciZ
aussi important-éehors de ses frontieres que les productions ksiginnique
danois#. Le Daemark justement sOest distinguZ avec plusieurs sZriés saluZes pa
critique et exportZes " IQinternatMatddpRigefdu cinZaste Lars von )T oer,

plus rZcemment, le pBlanbrydel§Eme Killingt le drame politigBergen

Si elle peret de comprendre en partie la nouvelle considZration publique et
mZdiatique des sZries contemporaines, ete,” attesite de 10intZret dOen faire
|IOZtude, la montZe en qualitZ des tZIZfictions (rZellee)esaniaspn@bleme
normatif qui nousportera peu iginon lorsque ce probleme est posZ comme tel
par les amateurs-sumesLe fil rougeles modalitZs concretes geatimjue des
sZrleque je souhaite dZrooterduit en revanche " porter plus ample attention *
IOenvironnement socidgohide la spectature sZieleotamment " IOessor des
technologies numZriques de |Oinformation et de la commNi@®atiGet (T
environnement matZriel et technique nOa que peu ZtZ desstifizEsrales

sZriesEt plus largement, il n€mst doute pas exagZrZ dOaffirmer que la recherche
franeaise, ~ commencer lpasociologie, a portZ une mince attention aux fictions
tZIZvisZes et leurs publics.

Les sZries sous le regard de la recherche franeaise

Comme le rappelait SZverine Barteebel@he acadZmique franeaise a longtemps
ZtZ caractZrisZe par son peu dOintZrst pour la tZIZvision en gZnZeal et les sZrie
particuliéf. Cependant, elle nOa pu se tenir trop ~ I0Zcart ded&ptaiéoeent

dans la sphere intime autant quédapade publi@genal. Si elle nOa pas comblZ

son retard sur la recherche-sapgdane, la recherche franeaise enregistre une

2 Signalons tout de meme les €ariest Borgiao-produites avec la France.

2 Contexte sociotechnique qui, pour les auteitys snest toutefois pas Ztranger ~ la montZe en
qualitZ des sZries (IOapparition du DVD en particulier)

ZBarthesSZverine (2009)u _Ctemps de cerveau dlslﬁmlmeZtorlque et sZmiostylistique des sZries
tZIZvisZes dramatiques amZricaines de psreatientQdiffes2005e de doctorat, G. MoliniZ

(dir.), UniversitZ Paris Sorbonney.770



recrudescence dOouftages numZros de refijesinsi que de colloques et
journZes dOZttfd@mrus ou organisZs depuigblet de cette thesaroguons

encore la constitution du rZseautfritanaique S.E.R.1.E.S. (Scholars Exchanging
and Researching on International Entertainment Series), qui associe essentiellem
des chercheurs des Ztudes littZraires, des sci€iofsndgion et de la
communication, et de la socitloge rZseau sOest dotZ dOune revue Zlectronique
CTV/Seriek lize ~ IOUniversitZ du HavraleigZe pa&darah Hatchuel et Ariane
Hudelet. En 2010, est crZzZe ~ IOinitiative de FraneoisviestJIA|Zvisioh,

sobre appellation pour la premiere revue francophisinenegnt consacrZe ~ ce
mZdia.

Cette Zvolution est pourtant moins ~ mettreitadectZgociologie quO” celui des
sciences de IOinformation et de la communicatioArataréa ditiggonZricaine

ou des Ztudes de cinZma. De plus, lorsquQelle se peride fustesodayie
sOinscrit souvent dans une dZmarche de type internaliste (sZAioiolgigie, na
etc.), interrogeant par exemple leur dimension reprastetatiomien dans la
tradition deshZoriegle la rZception, faisant de IQinterprZtation des luvres la
guestion nodale.

OpZrant un tour dOhorizon des theses frankaiséZ\ssion ~ partir des bases du

2 Citons pelenele: Esquenazi, J&darre (2009Mythologie des sZries tPangsAeavalier Bleu
(2010)es SZries tZIZvisZes, |Oaverir BarsnAmaand CalBuxton David (201Qes SZries
tZIZvisZef®rme, idZologie etdegoroductiParis, LOHarmatt&epulchre, Sarah (dir.) (2011),
DZcoder les sZries IBZmﬁmDe BoeckBelletante, Joseph (20%ZJies et Pollthue Quand la
fiction contribue "~ IOgpaing, LOHarmaftdost, Franeois (2018, quoi les sZries amZricaines sont
elles le sympt™pRais, CNRS Zditions, etc. ®amgter les manuels plus gnaioBoutet,
Marjolaine (2009).es SZries tZIZ pour,leRaris)sFirst fditions) et tesrages ~ visZe
encyclopZdigahl, Nils, Fau, Benjamin (dir.) (20Ritfjonnaire des sZries tRzavis/¢sl.
Philippe ReySZrisier, Pierre, Boutet, Marjolaine, Bassaget, Jo$Zzi@s2hpie : Guide thZmatique
des sZries EAHASEllipses Marketing).

% Maigret, fric, Soule@uillaume (dir.) (2007)L& raisons d'aimerE les sZrie,tZIZ
MZdlamorphdsessSZrle Paris, Ina/Armand CoGhavel, Solange (di2909), G;Olll des

sZries. Sur les sZries tZIZvisZes aniZiRaiswes Publiquell, Paris, Presse déniNersitZ
ParisSorbonng Donnat, Olivier, Pasquier, Dominique (dir.) (20149, Zries tZIZvigZes
RZseaun 165, Paris, La DZcouverte. Ces deux listes sont bierrsustives.

% e colloque international Les sZries tZIZvisZesemmtamporainegntre la fiction, les faits

et le rZelyui sOest tenu les 5, 6 et 7 mai 2011 " IOUniversitbP@@ariBigpe colloque Les
sZries tZIZvisZes dans le niteciinges, dZplacements et transpositions, dZreat&itZ1@Wni
Have dul5 au 17 juin 201l colloqugcho et reprise dans les sZries tZIZvisZédpienu
SaintAignan du 12 au 14 septembre ROpRrnZe dOZtude Les sZries tZ Eams/etsmotifs de

la rZcurrence, organisZe le 15 septembre 20itatdé@IAmZriquels journZe dOZtuaesZrie
revisitZe par le Web-ocganisZ par le rZseau S.E.R.L.LE.S. et le groupe de Peatiqueise "
crZatives sur Internet”, ten@é janvier 2012 sZminaire The Wire : a fiction in the ghetto. Race,
classet genre, propad& janvier " juin 201®UniversitZ Paris Ouest Nanterre La DZfense, etc.

T http://www.series.cnrs.fr
2 http://www.univlehavre.fr/ulh_services/AcecMédicome.html



SUDOC et du Fichier Central des Thesess BartaArquait en 2004 céttede"

concernant la reprZsentation dOun phZnomene " |&:tfZaisiotes theses en

cours [sur les sZries], environ la moitiZ sOintZresse aularoipsZsedeation,

au rapport entre la fiction et la r@litdn Ztudie une Zpoque " travers la fiction,

en partant du principe que la fiction est un tZmoignage surEhee peque

examen de ces deux bases entrepris quelques annZes plus tard permet de conclt
|IGZpanouissement des recherches sur le magtt, KZquilibre les forces en
prZsence (disciplines et perspectives adoptZes) ne pavarspgsaboatmort

|OZtat des lieux rZalisZ par Barthes.

Outre la prZsente, on relsve 74 theses en coutsrues ayant trait tout ou partie
au genf® des theses dont on peut supposer quQOelles livrent un ringdite conce
|Oorientation de la recherche des annZes " venir. Hitsestadpane suit entre

une dizaine de disciplines

EspagnoEtudes Sciences

MZdecmP\ \fhmmses po||t|que

Sciences de
I'information et
Sociologie_ dela
5 communication
24

Histoir
5

Lettres
6

Etudes de

cinZma
10

Etudes anglo-
amZricaines
15

Figure0.1- RZpartition des recherctes doctorales sur les sZries selon les disciplinggversitaires

*Barthes, SZverine (20Q9Panorama de la recherche universitaire ses tZ&/sidites en
Franc&in S. Barthes (dirActes des Premisres Rencontres Uni¥aestardsvilgideS072004,
[en ligndjttp://www.a-suivre.org/rust/IMG/pdf/RUST2004_sbarthes.pdf

® En septembre 2012, jOai effectuZ des recheisdes sw le SUDOC
(http://www.sudoc.abes.fr/) et le FCT (http://www.the$es.partir de plusieurs mok&s
gZnZraux $Zrie tZIZvisZe GZrie tZlZvisudlle GZrie amZricalhe Giction tZIZvisZe,
Cfeuilleton tZIZviEZ GitconE, Goap opeks @ramé, Gelenovell, etc.) mais Zgalement plus
spZcifiques M@sperate HousewkvesBuffy contre les vampie<Dr Hous&, GHBOE,
CEsquenaZ| QosE, etc.). Quoi qu@ekoitici la plus pertinente, une telle mZthode
|mpreSS|onn|ste ne permet dDassurer la strictétZexiesusfisultats obtenus. De plus, jOai pu
constater " plusieurs reprises que les basasrtatgsrerreurs factuelles (telle these soQgenue
pas ZtZ rZfZrencZe comme telle, telle autdZdeZpada date indiquZe, etc.).



La sociologie appara™t tres clairement en retrait dessrelcicéocales par rapport

aux siences de IOinformation et de la communication (SIC), angIeZtudes
amZricaines et cmZmaprbmues La majoritZ des theses ea ZtrirengagZe

apres 2005 et pres de la md@fiZefitre 2010 et 2011. Parmi la sediaaiee de

theses dZmarrZ28pnt ZtZ soutenuésdans les annZes 1990 (les deux premieres
en 1995) et vingt " partir2®@®0. Dix theses prZsentZes |Oont ZtZ en SIC, contre
deux seulement en sociologie. La premiere des deux, soutenue en 1995 par StZphs
Benassi sous la direction de No‘l Nel, est infiliZzesipn et sZrial#ZZments

pour une typologie des gédiutemnels tZIZwsEIsPassage presque obligZ pour
tout chercheur sOintZressant aux sZries, cette these publiZep@se 2089 pro
analyse sZmi@gmatique et narratologique des fictions ZIZaisZesnde these

de sociologie est celle de Lédmadaud. Soutenue en 2003 sous la direction de
Michel Eliard, elle questionne le r™le jouZZpar ffansaideQinstitans la
construction de la reprZsentation du ma’tre dOZcole. Lesdrsixiblegie én

cours concernent, la premier@ocessus de production du feuilleton fPhumais

Belle la Wela deuxismele lien entre fiction tZIZvisZe et sociZtZ au prisme du
consumZrisfida troisime enfisur les fdiictions produites par les amateurs de

la sZrie amZricdbum&s

Se dZfissant comme une science interdisciplinaire, affgorde@mprunte ~

diverses traditions scientifiques (sociologieftZtaies lihistoire, sZmiojdgs

outils empiriques et conceptuels pour aborder une sZrie dfisbjets rel
|Oinformiain et la communication (soit un champ dOinvestigation aussi vague e
Ztendu que les@giak visZ par la sociolggi@r, cette interdisciplinaritZ nOest pas

sans causer, Fabien Granjon le signatenbamra® ZpistZmologicpfend,

source dOintayations itZratilegpour les agents de la dis€ipBaes vouloir

entrer dans ce dZbat aussi ancien que la disciphme, @lesoulignerai ici la

grande proximitZ thZorique et mZthodologique des travaux surédegsn@dias m
sociologie et en SIE bien des Zgards, on peut considZrer que la faible

¥ Benassi, StZphane (28djes et feuilletons TV. Pour une typologie des fictionsgZidvisuell

du CZfal, Liege.

Muriel Mille Fiction tZIZvisZe et moddésatiZalitZ sociale. Analyse du processud'aieeproduct
sZrie tZIZytbse en cours dZbutZe en 2007 sous la direttiorCtal@Demersay.

#¥Marc Thiland, Du lien entre la fiction et la Asdg[ﬂ(a?s le rapport de consommatidygise
du triomphe consumZriste de la fiction tAlzade&m cours dZbutZe en 2007 sous la direction de
Aldo Haesler.

34:]uliev Gueguefhe kink in the bones : sexualitZ et intenitZ dedasionsthese en cours
dZbutZe en 2011 sous Eidirele Divina Fsieigs.

* Granjon, Fabien (2010hZorie de la reconnaissance et informatiqu&ecoRoactune
sociologie critique des usages sociaux des techhOiofpesatephiDR en Sociologie et en
Sciences de |OInformation et de lar@oation, UniversitZ VinesarSainDenis (Paris 8),
758p.



reprZsentation des recherches doctorales entreprises entsmrighegis/e par
les theses menZes sous la banniere SIC.

Partant, adel” des clivages disciplinairesxgbuanfes perspectiviif oriques
adoptZes par les doctaraets dans la mesure du possible, car je nOai Zvidemment
pas pu lire tous ces travaux, neceagai parce que la majoritZ dOentre eux ne sont
pas publiZs. Je mOen suis donc tenu, lorsquOils exisiai@nprasemizss sur le
SUDOC, le FCT ou le site du laboratoire dOaccueil, voiratans [{attiicles,
ouvrages) dZj" parues.

E IQinstar de la these de Gouraud sur la tem£kenta’tre dOZcolelLdinstitO

de nombreux travaux les sZries imbgent leur dimension reprZsentationnelle et
leur rapport " larZalitZ ~ travers des Ztudes de contenus. Julie Laffond a par
exemple entrepris en 2009 une analyse comparZe entre la France et la Granc
Bretagne de lae@rZsentation de la diversitfuawles sZries tZIZvi&Z égir.

AndrZ Vitalis). CZcile Morin travaille depuisi?@adfsmme et IOamour dans les
fictions tZIZvisZgsomesse de la "relation pure" et impasse pat(dirciie

Maigret). Ce type de dZmarche nOest g@enldaut, IOapanage de la sociologie et
des SIC. Les Ztudes anglophones et hispanophones notamment fournissent
contingent important. AurZlie Blot a prZsentZ en 2011 umecithiisatidn
amZricaine intitulZeaGeprZsentation de la familléedtamsily sitcoansZricaines

depuis les annZes E95@irginie Marcucci a soutenu en 2006 une these sur le
fZminisme dabBesperate HouseBlieesxpliqueCune partie de notre travail a
consistZ ~ nous imprZgner du texteDpspsrate Housefiivele comprendre
comment le fZminisme ou ~ tout le moins certains ZIZmentsriZ mintes
absorbZs par ses concepteurs et comment ils ont choisi de |&¥.reprZsenter
question de la femme revient dOailleurs ~ maintes reprisehetres les fat

encore I0objet dOune these dZbutZe en 2006 par AmZlie CpEspaimitds|&e
fZminismes dans les sitcoms anZrikhamsle Lereau, en histoire, se penche pour
sa part surL@ reprZsentation des femmes auAgeyan cinZma & tZIZvision

dans la production franise

fgalement centrZes sur les contenus sZriels, les analyses qui, ~ IOimage du trava
typologisation rZalisZ par Benassi, sOattachent ~ les dZfinirregidies comp
(sZmiologie, narratologie, pragmaticams. d@tte veine, IQimportante Ztude de
SZverine Barthes dZj" citZe. Soutenue en 2009, cette these prdp®se une ana
rhZtorique et sZmiostylistique des sZries amZricai@esngecoritemporaies

De son c™tZ, Marine Legagneur Ztudie depuiSsZDiEs [e87visZes crZZes par

des professionnels du ciEZ(da. Franeois Jost). La jeune chercheuse souhaite
mettre au jour " travers cebj&ls limitds Qes caractZristiques exclusives de la

% Marcucci, Virginie (200Bpsperate Housewiveisoir tendu au(x) fZminisme(s) afhirisain(s)
de doctorat, €. Guilbert (dir.), UniversitZ Franeois Rabelais)(577 p.
¥ Barheg2009)Du Ctemps de cerveau disgoRible



forme sZrielle tZIZviskélleE partir dOun corpussddes de scieficton,

Florent Favard poursuit une recherche sur les mZcanismesnesaatifdepe
repousser le dZnouement dOune sZrie sans lasser le spEciaeis. eYbemd

pour sa part questionner IOapport des sZries " la terdjpialitllea (dir.

Guillaume Soulez). LOauteur revendique une approche pthomZnoIoglque du ter
doublZe dOune approcheessthiitique de ses manifestations dans les sZries.

Une autre perspective frZquemment empruntZe mibrdgmtopre travail
sOappiwedavantagest celle des Ztudes de rZception dOinspiratiommamiglo

Dans ce cas, il sOagit de saisir ~ travers tmewgmegisdes tZlZspectateurs
(observations vivpentretiens, questionnaitasjason dont ils interpretent et
sOappropriem QGexteE tZIZvisuel. Sitou Eklu par exemple Ztudie depuis 2008, sous
la direction de David Buxtola, 1Zception des sZries tZIZvisZes amZricaines et
fransaises en Afrique francofomerend@oury sOest intZressZe " la rZception des
sZries poltres amZricaines par diffZrents types deQubdéogeu de ce travail de

these, expligtteelle, est de mieux comprendre le processus par lequel le
tZIZspectateur construit son interprZtation dOune sZrie tZiévaré maioe.

(E) Notre obgctif nOest pas dOZnumZrer les multiples interprZtations possibles d
sZries policieres, mais de mieux comprendre le processustibe censtes
interprZtatio®’. Fiona Gomet a entrepris en 2010 sous la direction degfran«ois
une analyse dedaeption des sZries par les adolescents et la fakoredont C
utilisent dans leur vie pri¥ZeCelleci est combinZe ~ une sZmiotique des hZros
sZriels. Enfin, dZrivZes des Ztudes de rZception, deuxngt(miisdeiidiese

penchent, IGusur la rZception et les pratiques crZatives déanvfarRedks

|Oautre sur lesffations produites par les faBsruks

Voici sommairement dZpeint le paysage doetisadriramatisre de sZries. Je me
suis concentrZ pour IOheure surhleshes de theses, laissant au dhapitre
IOexamen approfondi des travaux franeais et ZtrangardeabjefsConsidZrer
les theses a offert un point de comparaison avec les rdssl{sds Batéhes en
2004. Ensuite, ce corpus de recherphes’tapertinent en ce quOil permet
dOentrevoir, il me semble, les orientations de la recheschendassfutures, que
ces theses arrivent ou non ~ leur terme. En IOoccursamsptamirde confirmer
|Oattention grandissante du monde acaddm@genpe, I0Zvolution du nombre
de recherches doctorales engagZes sur les sZrietesatali@adteemissement de
cette tendance pour les annZes " venir.

*®TirZ de son rZsumZ de these sur le FCT.
¥ perspective que je discuterai plus longuemearienahagitre.

“Doury, Laurence (2011QinterprZtation des sZries tZIZvisZes policierssesnlifidies sur
les six grandes cha’nes nationales fran-aisesaupnguite collZgiens, dOZtudiants et dOactifs,
these de doctoratRl.Esquenazi (dir.), WémsitZ Jean Moulin Lyon 3p4§63).

“TirZ du rZsumZ proposZ sur le FCT.



De la rZception aux pratiques de consommation

ClndZpendamment du fait quQils soientoachiesfzs, les programmes
audiovisuels sont toujours consommZs et coHiecigpects de notre
expZrience des mZdias qui nOont pas ZtZ exalorigsati/ quate par les
Ztudes sur les mZdias. Les gens ont depuis BtymonpidZrZs par les
meda studies comme des "spectateurs”, des "tEl#speetaides
"publics”, mais beaucoup moins comme des "dsagemisommateurs”
et des "collectionneurs". Comme I0indique éDepansiarchZs de la
vidZo domestique, la convergence contindestiéssimZdiatiques, et les
changements significatifs du dZbut du XXlesiegmisres catZgories
clament leur prZsZance dans la rhZtoriquelléndaistiEexpZrience
quotidienne. Les mZdias sont de plus en plus expZrimentZs et vZcus non
comme demoments flottants mais comme des biens de donsemmat
des objets physiques dans les espaces domestiquessiess Glersau
del” de leur projection en salle et les sZries tZlAvistellede leur
diffusion initiale comme des texteslewns vaultiples, qui sont rZZditZs,
reconfigurZs, ZchantillonnZs et collectionnifiplde manisres " travers
la cultureE (Kompare, 200853)

Comme nous venons de le voir et le verronsieatiapiyd un premier pan des

travaux sur les s ifvacue le tZlZspectateur et les conditions de rZception pour se
concentrer sur les Tuvres etiesies. Sont ainsi interrogZes les carathristiques
sZmloIog|qumj narratologiques, les proantZs stylistiques ou esthZtiques dOune
sZrieou du genrd es Zries font IOobj€bun autre type dOinvestigation, qui les
ausculten tant que reprZsentations ou miroirsdalitZZCau meme titre quOun

livre ou quOun film, Bdise en faisant peu de cas de leurs particularitZs. Elles font
alors figures aaisses de rZsonnance des problZmatiguetirediei® dOune

Zpoque ou, selon le lexique Ztabfripaviac? comme avatar de I0Ztat des
rapports hZgZmoniques de notre sociZtZ.

Dans le sillage des travaux liminaires de Spuas étalDavid I\/la;ﬂ3 dOautres
recherches se rZclament du paradigme de la cheptlon CsQaammlgﬂene

couple conceptuetegte/lecteukE repris auxZtudes littZraires et Ztendu aux
contenus et pratiques mZdiatRjuess Ztudes ond)libilitZ le tZIZspeciatii

donnant lap@rolee, elles ont ZvacuZ bien souvent la dimension matZrielle et les
modalitZs concretes de la pratique spectaicuigtant une acception Ztroite du
texteProposant une conception essentiellement sZmantique eeskZciasjve d

les Ztudes de rZception rendent compte la plupart ductecopsrele entre des
personnes et des fuvres dZgagZes de toute rZalitZ/contrai@te\msitidont

*MacZ, fric (20Q6)es Imaginaires mZdiatiques : Une sociolegiespasittidigts, fd.
Amsterdam(2006), La SociZtZ et son double, Paris, Armand Colin.

“Hall, Stuart (1994 [1973]o0age/dZcoddgeRZseaux; 68; Morley, David (1980)he
Nationwideidience: Structure and Deoodimg, British Film Institute.



elles pas pris en compte par exemple les consZquences liZes 1dOaraivide entre
des tZIZspectateurs de la tZIZcommande et du magnZtoscop#s dginonisposi
pourtant modifiZ leur relation ~ la tZIZvision et ses proQranesieanditions
dDacces et de rZception des Iwaees chemins et des supports en nombre
aroissant) semblent pourtant primordiales si IOon veut appiZtpaiseate de la
relation des individus et des luvres.

ClLa t%oche de IOhistorien, rappelle Roger Chartier ~ propueedestadec
reconstruire les variations qui diffZreesiesphces lisiBles.les textes éeurs

formes discursives et mBtAtialles qui gouvernent les circonstances de leur
effectuatio® i.e. les lectures comprises commprategies concretes et comme des
procZdures dOintergfZtdéosuhaite ici faire mien ce prZcepte de Chaster qui
prete selon moi tout autant au socolgg®” IOhistorianssi bien " la
Cspectatug® quO” la lectufghartier recommande en dOautres termes dOZtendre le
territoire de la rZception aux congitionspas seulement socioculturelles comme
sOappliquent " le fairBdegption Studies aussi matZrielles et techiigQesit

des lors de consentir ~ une extension de la catZgorie du fExieriZtgss
formelles et matZriéfies

CUn texé (ici dans la dZfinition classique) est togorrsdans une
matZrialitZcelle de IOobjet Zcrit qui le porte, celle de U beolit qu le
rZcite, celle de la reprZsentation qui le dutenelfee Chacune de ces formes
est organisZe sela steuctures propres qui jouent un r’™le essentiel dans le
processus de production du sens. Pour sOen tenir ~ IOZ erifoimmzrirdi, |
livre, des dispositions de la mise en page, les ddodepatpe du texte, les
conventions typographiques, sestisn#Oune "fonction expressive" et portent
la construction de la signification. OrganisZs pamtiorg awlle de |Oauteur

ou de IOZditeur, ces dispositifs formels visent ~ connAdegtéona ~
contr™ler |QinterprZtation, ~ qualifier leStentgurant IQinconscient de la
lecture (ou de 1OZcoute), ils sont les suppantsilddet IQinterprZtation.
LOimposition comme IQappropriation du seng ¢Onindent dZpendantes
de formes matZrielles dont les modalitZs et les agéoogtegastenus

pour insignifiants, dZlimitent les comprZhensions voulues &7 possibles.

Partant, il devient anessai[e de preter attention aux mppgesets
Zquipements dont dispogeurdOhui le tZIZspectateur, qui sont autant de mises en

“ Chartier, Roger (199R)Qrdre des livres. Lecteurs, auteurs, biblio#mdtesope entre le
XIVe et le XVllle sischix en Provence, AlinZa, p. 14 (je souligne).

* JOemprunte aux @e#ls ce terme opportun.

“BergZ, Armelle (2007PWCdZtachement ~ la discrZtisation des contestuasutitf/isudis
document de treahce TZIZcom R&D.

“"Chartier, Roger (1991)PrZface Textes, formes, interprZtations B,F. Mc Kenrgila
Bibliographie et la sociologie éesitextdsdu Cercle de la Librairiel®(fo 6).



forme marielles ddextes audiovisErlsant que tels, ces objets sociotethniques
agencent diffZrents espaces de contraintes et de libertZs, dZterminent diffZrents ca
de limites et dOopportunitZs Zventuellement pdfiefietsQle densour le
tZIZpectateurAveda tZIZvisiopremier mZdia audiovisuel domestique, cOest toute
une panoplie de dispositifs audiovisuels quOil sOagit dZsormais de considZ
tZIZcommande, magnZtoscope et VHS, DD emiv&hemin faisant, on passe
dOune approchéeemes de rZception et dOinterprZtation ~ une approche en termes
de pratique et dOusage. Derek Kompare ne dit pas autreeshasepdapssd

en exergue de cette section. SOintZressant au phZnomene de publication du f
tZIZvisuel @Dblishingvile) ~ partir du cas des sZries ZditZes en DVD, il souligne
|IGimportance dOenvisager les publics non plus seulemetf Zspevtateurs ou

des audiences mais aussi en tant quOusagers dOobjatssectimajaass et
collectionneurs dOobjetsrelsit

AujourdOhui petre plus quOhier, la multiplication des dispositifs audiovisuels
tombZs entre nos mains, en particulier propres " la catesepatienus, amene

plus naturellement ~ sOintZresser ~ ces dimensions etapfattiaes de |
spectature. Les rZcentes conditions mZdiatiques et technigetesomcbaruett

la rZinstauration du lien rZception/usage que les mZdias de nfss® selon
Livingstone, avaient altde& activitZs rZceptives et interprZtatives du public sOy
traduisant peu par des usages observables (aIIumerepMdrbahger de
cha’ne, etc.). Livingstone voit par I" le retour ~ un ZtaTZdBafas;lnpxpdlmsque

Cl'usage et la rZception Ztaient plus intimement connectﬁaeda SOCE]N

pouvait ~ un certain degrZ stre dZduite des activitZs paitsijpatilies, dans des

8 Pour reprendre une expression de la sociologievd&d® et des techniquesndtaimment
CallonMichel (1981)Rbur une sociologie desmarses technologidi&sindamenta Scientiae
ni 3/4, p.381399; Akrich, Madeleine (1987)Cothment dZcrire les objets techfiues
Technique et Culii®e p.4964; (1991), COanalyse saemhniquE, in D.Vinck (dir.),La
Gestion dedaherghzruxelles, De Boeck3p3353.

®Le DivX correspond "~ IQorigine ~ un codec vidftampelancompression/dZcompression de
contenus audiovisuels, les rendant peu voluwninen® moindre perte qualitative. flaborZ ~ la
fin du siecle derniear le Franeais JZr'™me Rota " partir dulfatageiec de Microsoft (MPEG

4), ce format doit notamment son succes ~ IOun des usagés faiibest Ztla violente
controverse qui sOendbieinsistant ~ dupliquer et redistribuer (mas3ivdgsenbntenus
audiovisuels extraits de DVD aux droits rZgefeisal.DivX est de loin le plus rZpandu mais
dDautres formats existante Xvid, 3ivx, MC etc. DivX est aujourd()hui une marque dZposZe et
sa version 6 10a ZlevZ au rang de cantZrdQune extensidivgE. Un format conteneur, le

plus connu Ztartu@io Video Inter{eaxiy peut contenir plusieurs types de donnZes (texte, audio,
vidZo, etc.)E anZraIement compressZs au moyen de codené(tellaqii’m@mnatlon DivX

es$ cependant aujourdOhui passZe dans le langeger a¥s@mter un fichier vidZo numZrique,
en particulier tZIZchargZ. COest en ce sepsrgaeries rencontrZes I0emplo@eenterai de

meme au cours de ce travalil.

®Kompare, Derek (200®uldishing Flow. DVD Box sets and the Recorfc&pt@mrsmnO,
Television and New, Miedijg.335360, (p353).



contextes sociaux d'engagement ou d'usage EErtiduderenement de la
tZIZvision de masse ne constituerait donc quOune parenthesediEnpilitsistoir
et, incidemment, dans I0Ztude de ces publics.

De cette Zvolution, Armelle BergZ relsve deuxieraresZenZthodologique et
thZoriqu®&. DOune part, les activitZs des spectateurs et publics engagZs dar
diffZrentes modalitZs de consommation alslisl@siezinent plus aisZment
accessibles ¢isiDle£: elles donnent lieu ~ davantage de pratiques liZes notamment
" la diversitZ des appareils dont sont ZquipZs les individus, eeksdtyirs

peuvent ensuite laisser des traces susi@ptiblesxploitZes par le sociologue
comme matZriau empirique compIZmentawe sinon prin@phaérctea DOuN

point de vue thZorique, BergZ rejoins Kompare en jugeant nAdsagairé dOe
nouveau frala pratique tZIZvisuelle, en sOintZressamie” les spectateurs
fabriquent &ectZIZvisioainsi quOav®ensemble des Zquipements et dispositifs
audiovisuedslii IOaccompagnent

De la sZrieprogramme tZlZvisuglla sZrie contenu audiovisuella progressive
autonomisation des sZries Ws-vis de la tZlZvision

Affirmer IQimportance de IOenvironnement spe@@ahs la consommation de

sZries amene ~ observer la lente autonomisation de cesvidlarnsiedes flot

tZIZvisuel. Cette autonomisation doit ~ une kyrielle de setviksjiestéancZs

et contr™|Zs par I10industrie tZIZvisuelle mais aussi exploitZs "~ des fins dZtournZe
les spectateupe€topedr Un bref retour sur cette histoire sociotechnique, aidZ en
celgarla sociologie des ushgesmet de sOen rendreteomp

E la fin des ann¥@%0 le magnZtoscope analogique et la cassette VHS (Video Home
System) avaient dZj" offert au tZIZspectattemipoCe de libeE2, cOest

dire la possibilitZ dOextraire du flux tZIZvisuel un progdemen@gfisonner
ultZrieurement et, Zventuellement, le conserver. Ce tegrafutiestiforcZ par

|OarrivZe de la tZIZcommeonsgmitantee IOexpansion du paysage audiovisuel.

' Livingstone, Sonia (2004), OThe Challenge af Bheregines: Or, What is the Audience
Researcher to Do in the Age of Intdametagan Journal of Communicatign 786. Ma
traduction.

*2BergZ (2007)PQ dZtachement " la discrZtigion
% Certeau, Michel (de) (198@)Inventibnquotidien. 1. Arts dePtiie Gallimard.

*Sur la sociologie des usages, je fgmetjues travaux de syntidéerand, Florence (1999),
GUsages des NTIfes approches de la diffusion, de l'innovatidapgrajeriation (et 2
partlesE Commpqsite9.1; Jou'‘t, Josiane (2000Re&our critique sur la souolognesdgsE
RZseawn 100, p487521; Denou'l, Julie, Granjon, Fabien (2Gttymuniquer " IOsre numZrique.
Regards croisZs sur la sociologiPatés, Psagess des Mines.

*Baboulin, Je@iaudeet alii.(1983),Le MagnZtoscope au quotidesrpduce de libepris,
Aubier Montaigne / Institut National de la Coationndaidiovisuelle.



En tZmoigne I0essaadpinde rapport ~ la tZIZvision et ses programines ains

leur appropriation par lé&sfectateurs sOen sontstroedfiZs JusquOalors, la
tZIZvision constituait [Ounique terminal ~ Zcran de IQunivers ldofieikequ

noireE concentrait alors ~ elle seule le support, le conteniguda ppaictacle
audiovisuel domiciliaire. Dans le sillage du transistor, le poste de tZIZvision cristallis.
les reprZsentations les plus tenaces de mZdia fondZlesunZdsagiwade du
branchement et du flot. Comme le font remBrguwer Chambat et @lai
Ehrenberg,Agouter la tZIZvision, cOest dOabord se brancher sur un flux ininterromp
disponible et inZpuisable, comme |IOeau, le gaz ouHDZlactrisé£n place des

offres @iple playe combinant acces internet, tZIZphonie et tZIZ\Asiguenpan

c%oble ou ADSL nQest pas I” pour casser cétteaati@idgmeur Ztait en outre le
vecteur incontestZ de |IQinstitution tZIZvisuelle en tantdguifioddialinZaire

des images animZes ainsi donnZes ~ @rgédietirZe du magtdoe dans les

foyers entame progressivement la linZaritZ de la difiss@te tAiZravers
dOusages visant " leurs dZbuts essentiellement ~ diffsbemiatian des
programmes extraits de cette source diffusante.

E partir de IOobservation si@reeniers usages, Babeiuhtii.ont qualifiZ le
magnZtoscopelét secafid de souligner son rattachement au domaine dOinfluence
de la tZIZvision. Le magnZtoscope apparaissait avant tout comatighbun, nouvel
sorte dOappendice, de la triZwsi cela il reprZsentait moimedinmouveau

quOune possibilitZ dOamzndtespectatuke dempouce de libertZ qulil offrait
sOexereait alors principalement dans le cadre restreimtedpréamimae mise "
disposition par les cha’d&&visZes. DisposZ en aval du flux tZlZvisuel, le
magnZtoscope Ztait en premier lieu coneu pésatesiratcomme un outil de
consommation dlferZBn(e:shlftlr@) des programmes proposZs par IQinstitution
tZIZvisuelleles programmnuase IOGon paitainsimieux sZlectionner et auxquels il
nOZtait plus nZcessaire de sacrifier dOautresdﬂm\dE@ﬂL@iavantage de
tZIZvisioR reprZsentalt la deuxisme logique dOusage avancZe parsaggusemiers

La possibilitZ dest@rker des ZnuesE et se constituer une V|dZoth-que
nOapparaissait quOen troisisme position, de sorte que le mégtidibgespe
encore vZritablement envisagZ comme un outil domestique de patrimonialisation de
culture vidZo. De fait, face ~ un marchZ ua [@dda ayant peinZ ~ se dZvelopper,
|Oattente dominante des possesseurs des premiers magnZtcrstm:lpes et le p
structurant son appropriation et sesomnsa@esbord concernZnea’Gis& de

*®Vernet, Marc (1990), C Incgrtain zap@ogBunications1, p.3344; qutrapd, Gisekt
alii.(1991), €ragments d'un rZcit cathodigeiapproche empirique du zappRigsealaris,
CNET.

 Chambat, Pierre, Ehrenberg, Alain (19Z1¥v@ion, terminal mé&aRZseaux Hors SZrie
Sociologie de la tZIZvidizance, p. 3.

% Missika, Jedouis (2006),a Fin de la tZIZyRams, Le Seuil, La RZpublique des ldZes, p. 60.



|Ooffre tZIZvisuelle dZj" disponible plut™t gatota dénin acces accru ~ de
nouveaux types de contenus

Une dizaine annZes plus tard et un magnZtcsplgieeaient insiéltans les

foyers, une nouvelle Ztude visant ~ saisir les comportersagéssddans un
contexte dOoffre Zlargie de progianprZsentZ des conclusions assez similaires
celles de Babouwtiralii Chez les personnes interfgdéanotif dOZcoute diffZrZe

de la tZlIZvisionef@egistrer pour regarder quand on le $upandominait

enore largement (78 devant laogsibilitZ dev@ir des films pas vus au cthZma

ou Gacheteet/ou louer des cassdit¢286) et Ge onstituer une vidZothegue

(15%)2 La progression sensible des usages tournZs vers une cd@esommation
contenus non proprement tZIZvisuelen@ande cinZmatographique), notamment
vialOachat ou de la location de vidZocassettes, est assurZoueri|ativeadie
dZveloppement tardif du marchZ de I0Zdition VHS. Soulignons en ocevanche la touj
faible reprZsentation, parmi les diverdsnemdarZs au magnZtoscope par les
enqustZs, de la fonction de patrimonialisation de vidZos. Il nOen demeure pas mo
quOau cours de cette pZriode, en prZalable dé&3VDthsgsi€E, les Franeais

ont accumulZ et stockZ un grand nombre de g poassa plupart emplies de
programmes tZIZvisZs enreg@irdmde souligne Olivier DonndgsChiffres

relatifs ~ l'achat et ~ la location de vidZos ainsi gjid&Zlaavac laquelle de
nombreux Franeais ont constituZ dimportantes vedZittiguent la diffusion
concurrente d'une logique de capitalisation des imagesppprafteeitcomme

une tentative d'Zchapper " la "culture @ flot"

Apparu au milieu des annZes 1B@§ifdkVersatile DigVD) sOest imposZ en
remplacemene da cassette VHS pour ladedtucontenus vidZo. Il apptote

de nombreux progrss par rapport au pratifpent commencer par des qualitZs
dOimage et de son tres supZrieures. Le passage au nuZgalgueenffoes
facilitZs dOusegar plus grande interactivié/sZqueneage en chapitres, I0acces
direct ~ nOimporte quelle scene souhaitZe du film, lesbonuspksoptions
prZsents comme le choix de la langue ettiesssets Le DVD prZsente en

*®BergZ (2007)PQ dZtachement " la discrZtisation des &fhtenus

® CNGFranceTZIZcdWA (1993), MagnZtoscope, Canal Plus et dliéhlegard@r Les
pratiques audiovisuelles face " une offre Zlargie, Rappochdejeawier.

8] sOagissait cette fois dOune Ztude quantitatizeprZalid@un Zchantillon de 1500 individus
(600 mZnages) avec uneegufsentation des mZnages recevant une offreteingsor
programmes (abonnement = Canal+agt/chéoble). LOZchantillon obtenu par constitughicn 7t
prZcisZment considZrZ comme reprZsentatlf de IOensemmpés dies m@mmunes de plus de
20000habitants ZquipZs de magnZtoscope.

®2|bid, p. 6566. Les auteurs notent par ailleurpquec€rtains, et en particulier les jeunes, un
des avantages du magnZtoscope est de pouvoir interrompre IQ@inpager&afmatkalitZ
choisie par 24 des usagers).

63vDonnat, Olivier (1998),L€s pratiques culturelles des Franeais. fvol@8d997m,
DZveloppement qulfukre#, p. 3



outre descapacitZs de kamesupZrieur¥gour un encombrement minimum
pwsquOlI a la taille dOun Compact Disc (CD). Ces digatssatmuidoute
contribuZ ~ son succes " la fin du siecle dernier et jusgd@fugacore. Le
lecteur de DVD est en effet IOun des Ztgiipadievisuels domestiques dont
l'adoption a ZtZ parmi les plus rapides : dans la p288de 2093, le taux
dOZquipement des foyers franeais en lectedes $2\dB €spassZ de 0,3 %65

avant de voir 10intZgrationgiradialisZe de lestdVD dans les ordinateurs et

les consoles de®edl fait ainsi Ztat dOune diffusion bien plus rapide que le
magnZtoscope en son temps, alors meme que eles Ipcegnrs DVD ne
prZsentaient pas de fonction dOenreglwaamentralrement sperZcesseur

les usagers@eumZriscopEsent tres t™t bZnZficiZ dOun catalogue Zditorial Ztendu.

Apres une pZriode de forte croissance emmeni¥Patd marchZ de la vidZo
physique est entrZ dans une phase de rZcession aprss 2004 aff@ite toéffre dO
(VHS et DVD) de 2 milliards dOeuros en 2004, le marchiZ1¢29 paitistd

dOeuros de recettes en 2008. Deplasiitpgnse des mZnages en vidZo physique
est stahlée support Haute DZfinitioar®yu qui a ZliminZ en 2008 socipgai
concurrent le HDVIDFS, a vu son chiffre dOaffaires monter en fleche entre 2007 et
2010 pour atteindre 173,4 millions dOeuros et 9,7 millions de suppomsavendus. Cel
eu pour effet de compenser le recul des recettes liZes au DVD. Pour autan
IOhZgibnie du DVD ne semble pas encore remise esesuseetBis ont reculZ

de 5,1 % entre 2009 et 2010, sa part de marchZ est restZeddatgien@mmn
majoritaire (87,5 %). Il se maintient meme en,v@hemd 35 millions dOunitZs
vendues en 201@ DVD demeure un large succes populaire ayant prolongZ et
augmentZ les tendances initiZes par la VHS. Fort slelecapacioet
dOinteractivitZ ainsi que de qualitZs dOimage et de somesarEscE@AUEC SON
prZdZcesseur analogique, le DatbmmZ "~ des niveaux de vente nettement
supZrieurs "~ la VHS.

E ces diffZrents suppariplissant dZsormais les rayonnages desantgesirs
sOajouter dOautres technologies et services numZriques pamtoipast dii phZ
CdiscrZtisatidh des pgramme€QOest le cas de la ®@&hdant dZmatZrialisZ du
DVDH, dureplay Tat dupodcdbttout autant que des fichiers DivX partags sur le
rZseaux internateuxci viennent concrZtiser le dZplacement rhZtorique opZrZ par

®Dans le commerce, les BNt plusZquents et disposent de 8,5 giga smtegsviron 4
heures de visionnage. Le-I8/Plus rare, va jusquO” lizeGudus de 8h dalZ).

® Source : IMMultimZdh RZfZrence, septembre 2004.

% Au terme dOungu@rréE de succession de plusieurs annZes entre les-faynats gdaupe
Sonyet HD DVD (dZveloppZ Pashibale Bluray est devenu le format rZfZrent e derme
vidZo Haute DZfinition apedsalftion pEipshiben fZvrie2008 du dZveloppement du HD DVD.
Ce, alors meme quOen 2003, ce dernier avaisi £iZr daoDVD Forum (autoritZ chargZe du
dZveloppement et de la promotion du format DVD).

" Respectivement tZIZvision et radio de mttrapag



les industries cultuiglisubstituant au ternpeoGramme celui ded@ntent®,
Analysant la culture professionnelle des cagmstsdide groupes de tZIZ
communicatiorGaldwell montre en effet que les Zvolutions dgiquies|seus
tendent de vZritables orientatiordomaine vers les principes et I0idZologie du
marchZ auquel les nouvelles technologies tfoarnssesau vZhicule :

CLe changement rhZtorique qui fait parler dedopsodaet plus comme des
"programmes" mais comme des "contenus" souligraditia @e la reproposition
(repurposirans les pratiques industrielles. Le terme "cémteria$ programmes
dOune longue sZrie de logiques hZritZes des anciens rZseawst daggifique

les programmes sont des quantitZs pouvanugizes éconorcelZes, dZlivrZes par le
c%oble, transportZes internationalement et swesi¥es Aux sommets industriels,
conventions et salons commerciaux et dansales Joemomiques, une nouvelle
gZnZration de "dZveloppeurs" conscients du (B)arprifessent la bonne
paroldspread the gpsiella "reproposition de contenu" ou de la "midggeatio
contenu" vers telle ou telle "platefoEfie".

Ce recentrement des industries culturelles ggueZdiaitour des contenus
participe de ce que BetrMiege appellenmdele Zditorfadisant le point sur les
dZbats ayant accompagnZ les Zvolutions du fonctionnement &e Mégesecteurs
propose en effet de retenir deux modeles gZnZriques dOorganedktida industri
Cmodele de fl& qui araditionnellement dZfini la tZlZvision depuis Raymond
William&' et le @nodele Zditori&l, basZ sur un rapport marchand direct avec un
tZIZspectateciient. Ces deux modeles constituent les deux extrZmitZs dOun
continuuitZgrant des agencements Byketk que les cha’nes de tZlZvision
payantes ou "~ pZage, cdbamal+organisZes sur un systeme dOabonnement (cOest
“-dire de relation de paiement direct) dans le cadre classifjusioiOdedux.

Pour Jo'lle Farchy, la vZritable rupture ae a@#conomie de la tZlZvision se situe
dans la dZcennie 1980 aé@av@ement de la tZIZvision payeDestdire
|Oinstauration dOun rapport marchand direct, et nod\admsola qumZricke

qui a nZanmoins eu pour effeegamplifiensiolZrablement les potentidhtZs

Ce modsle dOacces marchand est " distinguereddesystievance audiovisuelle,
associZ au modsle du flot, qui est une taxe prZlevZe en amont et dont on doi

8 Caldwell, John (2004), QConvergence Televisgatiregfprm and repurposing content in the
culture of conglomeratiamD, Spigel et J. Olsson (dielgvision afterLBvidres/Durham, Duke
University Press, p-4il

®1bid, p. 4950, maraduction.
“Miege, Bernard (200D¥s Industries du contenu face ~ I'ordre infoeh&ienoble, BFG.
Williams, Raymond (2003 [19T4]gvision. Technology and cultusaldfonyRoutledge.

2Farchy, Jo'lle (2003), C Salles de cinZma delsufilC ESciences de la sopb/p.136
155 (p. 144).



sOacquitter pour disposer des principales chagsesathnalZEn ce sens, la
redevance audiovisuelle releverait de ce doeyJeaoroix appelle le modele
fordierkeynZsiéh organisZ en vertu de 10idZe de service public et &tour de C
notion de dZmocratisation et de progres possible p&)rdeuspit universel
dOacces " IOQinformation et ~ la conrdrsSmior Lacroix, le fordidmgnZsisme
laisse progressivement place apres 1975 ~ un nouveadgutade, nZolibZral,
fondZ sur undig@alitZ dOusage de IQinformation, deeladeultu connaissance

(E) rzifiZe en finalitZ mercaftil&Oagissant de IOorganisatibaudidvisuelle,

le modele nZolibZral procede de ce que le sogipéiguie fogiquelCclulkt et,

plus rZcemmentiCselE (autrement dit de |Gaoigrammation) dont il fait une
critique acerbeette logique sdendrait avant tout uribuSion de IOautonomie,
illusion prolongeant au niveau culturel IOaliZnatieseddickhréu "kit" et du "do

it yourselfE. Ici, IOusagensommateuatute les chances de sOillusionner sur ce
qulil est et de "sOidentifier" ~ ce quOil nOest pas vraodenteuun pr
dOinformati&fs.

Si je ne partage pas la vision par trop critique de Laejoirsjéoletefois dans sa
mise en garde contredQi@n consommaiteager dZsormais pleinement ma’tre
de sa consommation culturelle. JOy reviendrai mais disonsjpeucédteeura
ensemble de dispositifs, services et techamblogoesus confere une certaine
libertZ pour la gestion de ramtnsommation 2% audiovisuelle, nZanmoins de
multipleslispositif dDencadrement continuent de guider et orienter nos pratiques.

Pour ce qui me concerne, mOintZressera ici moins la haleer deames
programmes devenus corifejues la forme sotechnique et culturelle sous

“Elle est dZsormais appelZe en Fzantéqion ~ I'audiovisuel pitbliElle sOapplique ~ tout
foyer imposable ~ la taxe d'habitation et Zquigiz\dseut ou dispositif sfeeption assimilZ
(magnZtoscopes, numZriscopfesréonal Video Re@WViR: etc.).

™ Lacroix, JedBuy (2005), C DZclin de la tZIZvision de rifassmenedu mode de vie fordien
keynZsidh,in P. Moeglin et G. Tremblay (diAyenir deZéZvision gZnZrRissie, L'Harmattan,
p.6985. Lacroix trace "~ grand trait IOhistoire du capitalidmienseigmZe par des pZriodes
successives de plusieurs dZcennies. Chacune espear@riZeapgert dialectique relativement
stable erg un Ztat du systeme productif des biens evices eeun Ztat du systeme de
reproduction sociale gtaduction des individag). 70). La pZriode fordiekegnZsienne est
selon lui consZcutive au modele fordiste (du dXBstedie Jusqu@ deconde guerre mondiale)
et se situe entre les annZes 1940 et le railigicelenie 1970 et les chocs pZtroliers.

"Ibid, p. 80. Ces conditions dOexistence sous le-kaylgtaisme furent dZveloppZes sous le
sceau de la dZmocratisation, deat®ddudes soins de santZ, des loisirs, deitfa sZcu
socioZconomique et de la force structurante despsétidsee qudon a nommZ -"ftat
Providence" mais quOil serait plus exact de rfitahcheighstre” (Welfare S)dgp71).

% bid, p.81.

7Si la dimension marchande est Zvidemment un aspect ~ censiigequélun aspect parmi
dOautréet probablement pas le plus esBentieleux des usagersommateurs. BZnZficiant

aUJOUI’dOhUI de voies dOacqwsmon alterrtattess (graparfois |IIZgaIes) de nombreuses
dZmarches dOacquisition de sZries, sans en passaigarn®itdfliquent pas de relation de



laguelle ils se donnent ~ consommer du c™tZ d€slissagesEs indZpendants
dOune programmation temporelle stricte ainsi que des tecte®ldgesequi
recevoir. Ceci prZside ~ une sZrie de dZplacementantoles rZgimes
spectatoriels actuels. La dimension temporelle en particulier dasselatieas

des sZries, se voit modif)Zmr les possibilitZs de se dZgager du cadre contraignant
du rendexous tZIZvisuel (qui a traditionnellemeitiZanstancrage essentiel du
genre) pour des temps de consommation davantagi) ehwiZigard aux
possibilitZs de conserver les contenus et dOen dispapeérrénwisient, dOune

part, ~ la question patrimoniale (la constitution de visAmisqoeelles), quasi
inexistante dans le modele du“flatquestion de la durZe ensuite. Ces aspects ont
frZquemment ZtZ nZgligZs par les analystes des pratitjass aidZvisioei
sZrielles, en raison sans doute dOune vision pdesigtiiviside comme mZdia

du temps prZsent et de |O0ZphZpadriht, comme le signale Kompare

Cll est certainement significatif que les grandegjiesmstiatiques de ces
cinquante dernieres annZes, du magnZtophonttes tak3erdinateur
personnel et " la vidZo haute dZfinition, se soient toutesucelesZes
guestions de la conservation et de la reproduction de |Oinfomaatida, soute
mise " distance des formes mZdiatiques "lyasszide vers la collection et la
remise en cinlation de textes existahts

Quelques travaux safianmoirismentionner, qui sOarrstentstie dimension
importanteKim Bjarkman =~ propos des collectionneurs dennpesgra
tZIZvisZou encore Barbara Klinger sur la consommation de féspatans 10
domestiqdt Aux yeux de Klinger, le domicile est historiquenespace de la
culture du filnfilm culturéout aussi important que la salle de;cnmasticulier

avec |OarrivZe de rZcents Zquipements et services audiovisue\dDtels que le D
home cinZma, IOZcran plasma, le PVR ou la-déDDdeAil®amZlioration des
conditions de visionnage quQil§'péfesniZcents dispositifs numZriques prZsident

paiement. COest le cas des pratiques de partage, daaditmfioetie de IO0Zchange et du pret
avec son ewmtragemais Zgalement, depuis une grosse dZcennie,foiane beaaup plus
intensive " travdraernet et les rZseaux dOZchange Zlargisuimag, stee). Aussi, la question
du (prixE des contenus mdsithe dOstre Ztendue aux diversqoeztsur acquisition engage
pour |OusagemsommatelMous le verronesccozts peuvent stre de nature et degrZ diffZrents
chunlalre technique (les prochures nZcessaires " I(agbtehtlbrdnélnh temporel (par
rapport ~ une autre alagive), pZnal (en cas de pratique illZgale), etc.

®Kompare (2006), OPublishing FlowOE, p. 344
Bjarkman, Kim (2004), OTo Have and to Holded@oWedtorOs Relationship with an Ethereal
MediumQelevision New Media 217246.

®Klinger, Badra (2006)Beyond the Multiplex. Cinema, new technologies, Betdeleg, Home
University of California Pre§2008), OThe DVD Cinephile. Viewing Heritages arfdlriom
Cultures@nJ. Bennett et T. Browailm and Television AfteNBWbork,Routlegde, p. 481,

8lemZIioration dont le home cinZma est symptahatiguese un confort dOimage et de son
Zquivalant celui dOune salle de spwitdelehapit®). Lesdiscours industriels, publicitaires et



une forme inZdite dOamateurisoren¢(@seurshigont la possession de &ms (
leur mise en collection) et le visionnage CJiepea( viewiggsont deux traits
caractZristiques.

Le travail rZalisZ par Klinger sur les pratiques filmicjliabesoenvisagZes au
prisme de |Oenvironnement sociotechnique reste enigfafades gmncernant
les sZries. Une telle dZmarche semble pourtant plus qresgainaialo® que se
sont imposZes aupres des individus une multitude epFojiGse " travers ce
travail de penser "~ nouveau frais |0expZrience spautatiorilane analyse des
pratiques de consontmatitiies. Je mOappuierai pour ce faire matiquerag
|Oattachement, laquelle invite ~ considZrer dans un megm taswliéidrentes
entitZs que sont les spectateurs, les Tuvres, et aaefileeue ImZdiateurs
(dispositifs, collectifs, conventions, lieux, etc.) prZsents dansléepraticsiee
spectatorielle.

Vers une pragmatique de IQattachement sZriel

Je souhaite donc " IQoccasion de cette these interrageidés rielditiidusx au
sZries, ceci notamment au regard des rZcentes conditionsesoqigitewmigat
dOetre ZvoquZes. Ainsi que je I0expliquais en ouvertunéradiiateite un
questionnement principal a servi de fil rouge ~ ceytesgnifie aujourdOhui,
concretement, aimer une friguelles activitZs cela ehgaydour le dire
autrement, en empruntant ~ la formule de Michel d& Gprééase que les
individusfontavedes sZri@ Ou encore, selon une dernisre formulation plus
pragmatiste: quOese que les sZrfest fairé leurs spectate@rDe fason

subsidiaire, jOai interrogZ le deéedaiconsommation de sZries, produites par et
pour la tZlZvisiorhettoriquemeselon une logique de flux, dans un environnement

audiovisuellexant de plus en plus dOune logique dixfditijuelle meswere |
phZnomene dOZditorialisation des produits issus de la tZigaisiarV £t

amendZ par les DVD et@lules services de VOD et de replay TV, par le DivX et

les plateformes @rtage en ligngentil transformde rapport des individus aux
sZrie®

mZdiatiquamettent gZnZralememtsesne ces nouveaux Zquipements de faeon " instaurer une

distance aviectZIZdiffusion classiqueZ{fisZe et dZgrdg)Zet une diffZrence (de najeetre
la consommation audiovisuelle domestique dOhierdéi@aujo

8 Certeau (1980)0OInveiondu quotididh
8 Latour, Bruno (2000), C Factures/fractures. D'er!adecriseau ~ celle anttacheriment E,
A.Micoud et M. Peroni (dilQe qui nous,rélieTour dOAigues, fditions de IOAube2Q8; 189

Hgnnion, Antoinev (2010)Vdps avez d#ttachements TE in M. Akrichet alii. (dir.),
DZbordements. MZlanges offerts ~ Vitared, Cakbeses des Mingg9h90.



Ma dZmarche empruntera essentiellement " layeadgritattachement son cadre
conceptuel et mZthodologique. Outre le fait de prentnexd®sZjet du gozt
sans pourtant le prendre pour acquis, cette perspective prZconisgeda sortir
dialectique sujet/obfkes publics dOun c™tZ, les Tuvres d® foautamalyser
|IOensemble de&diatioss jeu dans la perfornfar€es mZdiations ne sont pas de
simples tains intermZdiaires et passifs entre les individus (et)lairgegozts
luvres; ils sont au contraire pleinement actifs daradeoimgtissement

CSi I'on entre dans les controverses rZelles pagaeobia construction (ou

la destruction)ud’ gozt, on n'a jamais affaire au sujet avec un granetS ni ~ I'obj
avec un grand O, mais ~ une procession hA& roZlitations, plus ou moins
profondZment inscrites dans de la matiere et plus ou moinseleogaoesnt

et partagZes, toutes sitlefes!'entréeux qui va des humains aux ¢ffoses.

Aussi, les mZdiations partigglestde IOZlaboration du dfit,gozt envisagZ
comme unengpdalitZ problZmatique dOattachement &t etomaienOest pas
constitutif des seules proantZs des hivdes seules dispositions socioculturelles
des individus. Le goZzt nOest pas un attribut automatique nl@enlﬂgemas pour
autant une variable purement exogene, mais biefe plastMtaCrZflexif dOune
pratique corporelle, collectiiasttumentZe, rZglZe par des mZthosesrates

sans arret rediscutZes (E) produisant dans le meme geste fessalfhifte
amateur et le rZpertoire des objets auxquel¥il tient

Pour Sophie Maisonneuve, qui sOintZresse au domainsawifical, C
technique et sensibilitZ esthZtigue sont deux compZtences qui se construise
conjointement (E) IQattachement matZriel soutient |IOattachemergP’la musiqu
Car toute appropriation des luvres appelle Zgaieaemalppropriation de ses
mZdiationsar lesquels elles passent pour exister. COest pantierdiepeeces

images animZes que sont les sZries. Comme les contenusomnitesican®rgt ¢

aux arts plastiques o« I0luvre se prZsente dZj” matZriellement, etbgesont sans

# Henniorf1993) La Passion musicatennion, Antoired alii(2000) Figures de [©amateur. Formes,
objets, pratgude I©amour de la musique,a-‘ajui.mdﬁiumocumentation franeaise ; Maisonneuve,
Sophie (2001),D@ la "machine parlante” ~ IQauditeur. Le diaguaissance dOune nouvelle
culture musicale dans les annZgD3®RMerraingj 37, p. 1:B8. Plus gZnZralement pour les
thZoriciens de |Qaatéseau, cela signifie Zgalement ne pas digtifmoemqui releve, dans le
processus de concepti@s compZtences humaines ou sociales de la dEeisnitiee des
conditions inscritemsléa matiere, des dispositions engrammZes dans lesigbgst€sicn,

Michel (1986), fTIZment pour une sociologie de la traductionesticdtiom des coquilles-Saint
Jacques et des mamidiseurs dans la baie deBantE, LOANnZe Bodoe; 36, p. 16208;

(2006), Gociologie de IQacteur rZsgaM. Akrichet alii. Sociologie de la tradudtates
fondateuRaris, Presses des Mines, {2786{@° Zd. 2001) Akrich, Madeleine (1993 e

objets techniques etdeuilisateurs. De la conception ~ IEaR&isONS pratiques, p. 357.

& Hennion (1993)a Passion musicalefs6.
% Hennion, Antoine (20Q@B)our une pragmatique dul@piers de recherchend@@SIp. 7.
8 Maisonneuve (2001peCa "machine parlaig’; p. 1622.



Plus exaetnat, aucun objet ne les cangietrrement. Dynamiques, assises sur la
fluiditZ du temps, cetiesloivent pour exister se border dOune parjeise dO
mediumour combler leur absence de concrZtude. |l appara’t " cettdgard oppor
dOintZgrer cageds mZdiateurs " IQanalyse. Si les Zquipements et supports valen
dOstre requalifiZs dans I0Ztude des attachementsnpdriels/ghlement de
considZrer la gamme plus large des mZtiatiiesx et scenes, les temps, les
conditions de perfonoes, les pratiques et les usages, les colledigpasitiés

qui assurent la rencontre des publics et des luvres et, plus eonogdjoleur f
mutuelle. Car ni les uns ni les autres ne sonprd&xistantsau contraire ils
sOZprouventset constituent au cours de performances, situZes donc, mais auss
fortement ZquipZes. luvresaetateurs sont alors moindatestpie desbtenus

dont il faulZplieta somme des intermZdiaires qui prZsident ~ leur c8nstitution

Hennion dZtermine lprZcisZmentqu@tre appuis de la construction de
|Oattachenf@ntes dispositifs et conditions de la pratique, les collectifs dOamateurs,
le corps engagZ dans la pratique et, enfin, IOobjet d¥qustagiddles sZries

pour ce qui me concef@es appuis ne prZtendent pas ~ |Oexhaustiffighimais

Cune sorte dOarmature minimale des composants du gozt, un cafdee \dde formZ
ZIZments de base que tout attachement mobilise dOune fason Bt @8kane autre
Ztant, ils constituent autlnpris€sessentielles " I0Zlaboration des gozts et des
attachements et invitent ~ apprZcier la relation des individus et des luvres au plu:
pres des pratiques et expZriences effectives.

E la notion de gozt le sociologue finiggrAsdrer celles dOladtament et de
pratiquelesquelles insistentaihs sur les Ztiquettes et plus sur IOacdigitfesad
personnes, et laisse[nt] ouverte la possibilitZ de prendre e& goimete
Zmerg&2. La notion de goZt est en outre trop connotZe par wyie decialo
culture qui a fait dOelle avant tout |Oexpression de jéd& dtiaation)
Recourir ~ la notion dOattachement permet paflard#Oune relation sans en
dZterminea priofia teneurE ni le sens de causalitZ

C[le mot] ne prZjuges mie la qualitZ ni de IOimportance de ces liens : il a
mZrite dOoser rester dans un certain flou, termiriatdn premiere.
AntZrieurement " tout partage entre dZtermidatareinZ, |Oattachement
est justement ce qui produit de la dZternbratiome lorsquOon dit quOon

*Je reprends ici fric MacZ (20@8)Imaginaires mZdiatiguesi*me sQinspirant de Bruno
Latour (2000)L@ fin des moyénRZseauny 100, p. 388.

#® Hennion (20053Pour une pragmati@iie
©|hid, p. 8.

glSu~r le concept dprigeE, voir Bessy, Christian, Ch%eteaurdynaaods (1993)€s ressorts
de IOexpertisdRaisons pratijquies, p.141164.

®2Hennion (20053Pour une pragmatiéike



agit avec dZtermination ou quOon “est dZmdgti€ldaie chose : que voil”
des passifs bien agfffs.

COest aussi toute la valeur de |Oexdedssitair&; corrZlative de IOapproche
pragmatiste et analysZe par Latou

CAvec cette nouvelle formule, je ne cherche&phirsir ae qui fait et ce qui
est fait, IOactif et le passif, puisque je Mepanetsirir une cha’ne de
mZdiateurs dont aucun ne cause exactementri@isudant chacun permet
au suivant dewknir ~ son tour origine de IQaction (E) Leleetenibde
|Oaction retire aux "transferts dOagissements"de [isw trise, de la
dZtermination, de la causalitZ, sans obliger pour autargr"eninsi point
prZcis le miel de la libertZ.tG@ewut, tout au long de la cha’ne de
mZdiateurs, que se rZpartissent |Oancierfeickdsatiienne libertZ, simple
marques, mal interprZtZes, de |Oadaaddite

Dans les pas 8egence & TechnologySt&ies, plus prZcisZment, tHédede

de IQactettseau (ANF)la pragmatique de |Oattachement propose de suspendre la
question de |Oaffectation causale. DOune nette erartltnmm Au/seimal®),

entre des entitZs dZterminantes et des entitZs dZterminZes, certaines pureme
activeet dOautres strictement passives, on passe " une action distribuZe et dissZmi
dans des rZseaux de relations plus floues et moins trand¥entiise c
DZterminations et liens de causalitZ laissguiticainsi GepoussZes, des
frottemats, des entra’nements rZcipitjues

Plus encore, la pragmatique de |Oattachement veut se disitayies des
|Oaction auxquelles se rattachent, en derniere analysdOadBTSI €Oune et
|Qautre ont permis de mieux apprZcier lesdes€dattion, notamment en
considZrant lesshumairmme de potenti@tsantspart entiere, toutes deux se
rangent nZanmoins rZsolument du c™tZ d€iliG&aigin de fait toujours dOaction
Pmeme si elle se trouve sitaflectivalistribuZpartagZe avec deshuonains,

etc. Avec les sciences et les techniques, le fait est quOil sOagit "dfaaed meme" de
quelque chose, de valider une thZorie ou de produire un systeme,+de faire que
march&’. La pragmatique de |IOattachement se donbgeqibudOZtudier au
contraire tous les ZvZnements et expZriences vZcues emmawasgiginadl de
IOaction, du moins pas au sens entendu par les thZories Zponyfpstép
sOattacher, se passionneratiietEE toutes ces activitdsijtes ces misas

®Hennion (2010), CVous avez dit attachéffents ?
% Latour (2000), C Factures/fradiiites

® Aussi appelZe sociologie de la traductionrrietteadégalement ZtZ dZveloppZe au centre de
sociologie de IOinnovation. Voir le recueilsdedteidtk, Madeleiee alii(2006) Sociologie de la
tradation: textes fondat@ass, Presses des Mines.

®Hennion (2010), CVous avez dit attach&f&ents ?
" Hennioret alii(2000) Figures de |Oafbapedr76.



Ztats ne renvoient pas " des objectifs prZalablement planifiZs et optimisZes com
cOest le cas dauwhrairgtechnescientifigeexplorgpar les STS.

C'Ce qui se passe" nOest que rarement quelque chosentwlcemlpﬂsme
action ~ redistribuer entre des origines cwcoasmnmﬁ8 E partir dOune Ztude
comparZe de I0Zcoute musicale et de IOusage de idrgtisekiemteurs
distinguent entre la quete du plaisir (dont [Oune s [DAusiret la pouria

de IQefficience (propre " IOactivitZ scientifique ou tEcmiigirejnent ~ la
recherche de I0efficience, IOacces au plaisir reguireed@abiindon, un eocher
prise face = ce qui advieMorCpas la ma’trise instrumetéabhoses ou
|Oetension dOune volontZ, pas plus la dZtermination pafesitigoses, mais
|Gabandon dZlibZrZ aux forces de IQobjet et la suspEhslbis@agitopour
|IOamateur ddassser agar IOobjet goztZ, dZlibZrZment se mettre " sa disposition
sorte dOatteindre I10Ztat, IOZmotion ou le plaisir espZrZ. dfagt cettabraisd

" disposition ne dispahpas de tosavoifaire. Geul IOamateur entend la belle
musique. La forme spZcifique de 10objet appilens®amais seulement du
connaisseur. LOobjet-nituie” est rendu puissant par IOapprentlssage de
|Gamatetif®. COest " force dOentrainement et de pratique que IQmAg@eurra a
pleinemertes Quatre Saisows/aldi oAatom heart MatkerPink Floyd, jouir des
effets deannabis ou de la cocasne, se dZlecter dOun Zpjrodeideal|us

Belle la Vi&ussi existdl un art du 1%.cpese propre " ces diffZrentes pratiques
attachements qui prZside, parfois, " la fZlicitZ

CEce moment de plaisir que le patviit prZcZdent a prZparZ, mais qui lui
est et doit stre un Ztat de passivitZ aussie'pemadaZflexif qulil est
possible. Le passage en cause se joue ici entredPadiivitZlOagency”, la
capaC|tZ agir pleinement avec des inteesidngsdet des moyens, et la
passivitZ, ou plut™t la "patience” si on lui redonne la fortyendidgien Z
premisre, la capacitZ " ressentir, la disponibilifatis sper quelque chose. I
ne sOagit pas de faire I0Zloge de la passivitithnore [Eagit, mais bien

de montrer quQelles sont les deux faces dOune memeicactalleZ pass
chacune Ztant le moteur et le support de tQap@esage entre elles signant
la rZussite de leur effet commun, dZcrit comneeratojusimais uetour

au centuple, pour lequel le passionnZ donhe#&it tou

Ce qui concerne |0Ztat passionnel nOestpapowides/formes dOattachements

plus tempZrZes, telles que nous en observerons au courd. ®&iecesitavai
certains fans de sZde®tent une forte inclination pour une sZrie ou pour le genre
en gZnZral, cependant la majoritZ des amateurs affichent des pratiques et c
appZtences moins extremegjfashgefabiles. lls nOen visent pas moin® un Ztat

% |bid, p. 176.
® |bid, p. 181.
10 |hid, p. 200.
101 hid, p. 194.



de plaisir et de rel%cehengZnZralemeBtnZcessitant une meme mise en
condition/disponibilitZ aux effets des sZries.

LOattention aux pratigues des sZriphiles mZthodologie et matZriaux
empiriques

CcCOest une thZd@iet meme une thZorie soBdmais une thZorie qui
porte sula faeon dOZtudier les choses ou, mieux, suddaniaquas les
Ztudier. Ou encore sur la fason de laisseruashuaatertain espace pour
sOexprimét.(Latour, 200@R06)

Une telle dZmarche pragmatiste comprend en sormZéhode. Comme le
recommande Lat8tril sOagit de pafau milieu des chdsds medias) resle

Csuivre les acteErengagZs dans le cours des Zpreuves quQils traversent. Ces acte
doivent stre pris au sZrieux et crZditZs de capacitZs lofflelésrstral dopes

agis par des dZterminismes sociaux dont ils seraient foncierement inconscients, ils s
" la fois compZtents dans leurs pratiques et appZtences et tout " fait capables dOof
un retour sur ces pratiques ainsi que-sumesx En ce sensattre les lieux

communs souvent pZjoratifs qui entourent le terme, Hennimilegueses c
appellent @nateurs les individuguOils observemusiciens et mZlomanes,
toxicomanes, gourrtfétvarappedf etc. Un amateur dZsigne selon eux une
personngqui entretient visvis dOun objet/pratiqus Capport suivi, recherchZ,
ZlaborZ, quels quOen soient les mZdiums ou l€€°maeatitendrai ce terme

" mon compte et lui ajouterai, "~ titre de synonyme, celdiigtgl& pour
caractZriseruindividu nourrissant ~ I0Zgard des sZries le type de rapport dZfini c
dessus. RevendiquZ depuis quelques annZes par une partieudesearaateurs

la sZrlph|I|e (nZoIoglsme en rappelant un autre pass@a@amsder&nt celui de
(;cmthnE " la tonalitZ plus consacrZe) manifeste une volontdctie sdaffra
dZprZciZ statutfde, tout en circonscrivant un objet dOattachement.

Les Zpreuves traversZes ici se situent au ciur de lpgutiqtelle, au cours

des moments de visionbage Zvidlemment mais aussi ~ IOoccasion de diverses
activitZs [gZriphZriqués la dZcouverte et la documentation par le biais des relais
mZdiatiquest des collectifs et rZseaux relatipi@elpprovisionnement voire
|Oacquisitioviala tZIZvisipnOachat ou le prst de DVD, IOutilisation dOun service
VOD, le recourt au tZlZchargement ou au streamirig, ceinservatiaet
|OZlaboration@&Zrithequels physiques ou numZridasgliscussions et Zchanges

de sZries, et notamment le r™decddslitZs mZdiatisZes (forums, blogs et autres

02| atour, Bruno (2006)}angda sociZtRefaire de la socjdbagie, La DZcouverte.
193Teil, Genevisvat alii (2011)Le vin et I'environnePaeis, Presses des Mines.
%““Hennion, Antoine (2009RAlexivitZs. LOactivitZ de |0dmRksaaun; 153, p5578.
95 Hennioret alii.(2000) Figures de IOamateur



rZseaux de partage vidZo).aétZscontribuent pleinement ~ la relation
qquntretlent |Gamateur aux sZries ainsi quO” la constrtattoendEn e date

sZrie en effet ne se donne " vowemtimﬂaun processus oe il fallut la dZceler et la
recueillir, Zventuellement parvenir ~ la conserver (et $amirmet), avec qui

et par quels moyens la partager, etc. Il importe wiisi @OFUBCcalement
possible cet ensemble dOadtivitZes mettant aux prises amateurs et sZries.

XadinsiexaminZ leliffZrents espaces de rencontre entre les amatetieset les sZ
une fois ces dernieres produites et mises ~ disposition sle3epnegrseis appuyZ

sur plusieurs terrains cannﬂlzalres relatifs aux prmmpheux(,blOancrﬂj)é

des sZrieset en premier lie)dnvironnement domestgaeenquetZespace
central de la consommation sZrielle.

Un premier volet dOenquste, menZe en dews@appsie sur desetiens
appradndis avetl sZriphilé€. Comme nous le verrons ensuite, 17 enqustZs ont
ZtZ rencontrZs " deux reprisss entrevues ont durZ au total de 40 minutes *
7 heures mais se sont ZtalZes le plus souvemtesmaon

La premiere sZrie dOintervieitid eZalisZe au printemps 2009 aupres dOamateurs
ayant comme point comuem pratiques nmulfidias (tZIZvision, DVD, Internet,
mobile) concernant leur consommation sZrielemEgdes santhmﬂtant

plein des potentlalltZs associZes aurUFNi€ignner un vaste erert0|re de sZries

en partie dZtachZ du contexte de la programmation tZIZvisuelle, Zesanger sur cell
avec dOautres, partager des co@tteigoremiere sessi@entretierss ZtZ
complZtZe dOune seconde, effectuZelenatmgtobre2011, cetteofs aupres
dOamateuestZs surtout attachZs au flux tZIZvisuel pour leur conso#rieation de s
Ainsi, aje fait en sorte " travers ce corpus de halaya@mge spectre de
configurations sociotechniques allant dOuneeddeniaai|Zvision et du modele

du flux ~ une prZvalence du modele Zditorial et du multimZdias.

Les enquetZs ont entre 17 et 50 ans mais la tBfhahe &6t la plus reprZsentZe
Beaucoup sont Ztudiants. Les autres appaessendietlemeatx dzgories
moyennest supZrieures et prZsentent une diversitZ de situations prafessionnelles
secrZtaire, professeur des Zcoles, avocat, rZceptionnistepcimangutateon,
dZcorateur dOintZrieur, ch™meur, photographe freelance, etomipteanepus ¢
majoritZ dOhommed b, pour 1femmes. La plupart vivent en milieu urbain ou

1%bid

Y7 parmi euxl.0entretiens ont ZtZ rZalisZs par SandrEleeYitlans le cadre de IOenquste menZe
pour Orange LablseS Zchanges communautaires autour desEsZ239TYapport interne). Je

tiers ici ~ la remercier de mOavoir permis de les dZnsligecadre de cette these. Bien que,
comme en tZmoigne son intitulZ, cette enque®aisaid ~ approcher les dynamiques dOZchanges
entre les sZriphiles, les autres aspectsidadasgshile ne furent pas nZgligZs pour autant. Ces
entretiens ont constituZs dOexcellents magirigurepour ma recherche personnelle.



suburbain, ~ Parisson, Rennes, Lille ou enGoemoblegt leursagglomZrations
respectivein premier pan oecrutement a ZtZ effestuZOintermZdigieemon

enburage Zlargi et du botheille,” partir de qugDai composZ la moitiZ
environ du corpus (dont trois connaissances et un ami). Les autres enquetZs ont :
recrutZs sur des forums internet ou en leur qualitZ de blogimimsoatdda

de siteweb.

Dans la mesure du possible, ces entretienffestuZed elomicile des enqustZs

de fason " observer |IOespace de consommation et les ZdisgemEstse uti
immersion dans leur environnement spatial et matZrszsewaiEnqu-tZs
dOappw mZmoriel dansesarigtion de leurs pratiqgues. Quant, " efteoi
mOautorisait ~ demanderque me soit monteisais ZIZments prZsents dans les
rZcits (la vidZotheque et son ordonnancement, un logiciel de ipaitdgmetn s

etc.), vore " requZrir des dZmonstrations commentZes (de 1Qutilispsiceil dOun ap
ou dOun logiciel par exemple). Je photographiais parfois c&se@ppauset
lorsque jOen sentais 1QintZrst et obtenais |Oaccord de |0istdovieniés Les
chambrese se dZroulaient les rencontres prZsentaient enfin |Oavateage dOstre
endroits calmes et confidentiels propices " la mise en confiance des enqustZs ai
quOau bon dZroulement de IOentretien.

Tous les entretiens ont ZtZ enregistrZs puisrigeitdiggalement. Les
retranscriptions ont ensuite fait IOobjet dOune analyseGm@msveisal ZtZ dit,

17 enquetZent ZtZinterviewZs une seconde fois, apres avoir rempli un carnet
dOactivitZ€es 17 personnes_ontpeiidantix jours consZcutifgertorier
quotidiennemeettie plus prZC|sZment poskible un carraet hdeurs diffZrentes

activitZs relatives aux s(ﬂrmmssmns visionnages, archivages et Zchanges de
contenus, procZdures de dZcouverte et d'acquisition, e Jasgimemnts, les

lieux et contextes, la prZsence Zventuelle de tiers, unenZetieifarallele, etc.

La traduction de ces donnZes dans un tabseofféntoed reprZsentatigsuelle

des pratiques et perd@sdttuerD toute proportion garddeun traitement
quantitatif, facilitant le repZrage dOhabitudes de consommsgiaiequipas
nZcessairement verbalisZes durant les ‘€htrédiessge dOun caenait donc
agrZzmenter IOentretien approfondi effectuZ par la suite en ajouli@st de nouve
questions au guide prZZtabli. COd@iasion de confronter IQinterviewZ avec les
donnZesabjectivZés du carnet rempli, petamtie prZciser certains points ou de
soulever de nouvelles questions, revenir sur dOZventesites jretohZ

%8 Une technique consiste ~ prendre comme uriies@d¢isiase non pas IQinterviewZ mais une
action discrete, c@edireune ligne correspondant ~ une activitZ de.g0E10 ~ 20h40, jOai
regardZ la sZfks Belle lasviema tZIZ, dans mon salon, avec ma femme gieriantAesi,

au bout du compte, nous considZrons moinpleseimus interragygae les deux mille actions
quQelles ont " elles toutes rZpertoriZes. Ces rZsulegisndant ~ relativiser puisquQils
proviennent non pas dOun Zchantillon statistique mais dOun cospssndferitretéerestreint.

~



E cesentretiens sOajoutent maintes discussions plus informelles avec des personne
mon entourage ou rencontrZes ~ IOoccasion.nfAssurighebjet de these est
aujourdOhui propice au dZliement des |&igirenQa these, sur quoi fierte
elleDen deux mots quoi, ansZmergntrer dans les dZ®4ISE cette question
frZquemment adressZe (souvent avec une |Zgere appréégtitsion I0Zgard du
verbiage universitaire susceptible de tenir lieu @9, fEppns IOhabitude
dOexpligr simplemenmjue je travaillais sur las&eurs de sZriesBZZette
rZponssuscitait presque immanquablement un sourire sur legigelije gouva
soulagement mais aussi un certain Ztanmerseciblogue ne travaill@as sur

des choseplus sZrieu8e€e sourire Ztait en tout cas rZgulisrement suivi de
|IGZvocation dOune expZrience personnelle. Chacun dOsutesterbZvain
charme dOune ou plusieursesérissce nOkstcOest un de ses proehés

pourquoi et le comrmede cette affection, celldOailleurs entendue au deux sens
du terme. Bref, conjointement aux interviews plus formettesycha sOest donc
nourrie de ces multiples retours dOexpZrience spontanZs, souviéfduetondants
reconna’tre, maissuparfois, tout ~ fait instructifs. Faute de disposer dans ces
moments fortuits dOun dictapbomeé plus est en mardeles Zchanges
intZressants Ztaient ensuite reportZs dans un carnet. Ce fa@iZnigoestaints

meme pu etre insZrZs datrseail au titre de verbatims.

Un second volet dOenquste a consistZ en une laie m&diatiquies la
sZriphilieEn premier lieu, jOai examinZ la progracesatiaines tZIZvisZes ainsi
queleurs services dattrapage et de vidZo "~ la demBode.ce faire, jOai
notamment mobilisZ la banque de donnZes mise " dispositisnNzsioiddhde
IOAudiovisuel. Je me suis ensuite intZressZ plus sommairensnt aux journ
magazines spZcialisZs ainsi quOau marchZ dds-rByRtdelBselix de
distribution magasins spZcialisZs, grandes s$usfaeeslee commerce en ligne.
Internet justement constitue un espace critique et sociabilitdedanszaiphilie
auquel jOai consacrZ une part importante de ma recherche. Lésegspau des r
compte en effet en son sein une grande diversitZ dOinitiatvamateutypt
professionnel, dZdiZes "~ une sZrie en particuliclamerpksau genre. Des
initiatives que jOai globalement examinZes dans un premieitaampsiEouha

un panorama des sites existants sublgasigetmaien sznonexhaustif tant cet
univers est vaste et labile. Pour une analgpprplosdige me suis ensuite
concentrZ sguelquesnsde ces sites, sZlectionnZs en raison de leur popularitZ
aupres desnquestZs, de leur forte audience ou de leur(s) voeeatinzi(®, blog,

forum de discussion, site de rZfZrencement, plateformargiem@t?ckite de
fansubbjregc.JOai dOune part ZtudiZ |Ooffre Zditoriale Béeceaijmsitan

et la fason dont ils sagents les types de contenus et dOinformations mis *
disposition ; et observZ dOautre part les activitZs deisteyfapkde sOy
dZployarla teneur et la structuration de leurs Zchanges, leefoswapfmolts
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Jele soulignais plus hitgrnet a ceci dOintZressant pour le sociologue quOune partie
des usages des internautes laissent des traces publigpebligueSemi
(discussions, commentaires, statuts, contenus, actes dOachats, etc.)ret peut consti
un matZriau "~ part entiere. Ces traces ne se donnent pas$ famiczueremier

coup dOIil et requierent au contraire souvent un exeptéoe cEnrecueil et de
traitement pour etre exploitables. AwetteCnouvelle "transparence”, conclut
Josane Jou't, inaccessible au sociologue jusqu®alors, (E) I0invisibilitZ des interactio
et des relations sociales semble partiellentelit EieZpeut sOavZrer prZcieuse, *
condition de ne pas basculer dansquaetofhrZnie technigiste/duisant

individus et collectifs aux seules empreintes quOils dZpesent. @@edetraces

peuvent esquisser les contours de collectifs dDamateynisisjaddsnOfsessaire

dOaller rencontrer pour en Ztudier les pratiques, les geétsl@afmrohatag

les interprZtations quOils partagent. Elles prZsentent |Gapastagmoderrsur |a
situation dOentretien, la bonne volontZ et la mZmoire deinfeETrsges, et,

partant, de lui adjoindre un angle complZmentaire.

Organisation de la rZfl&ion

Cette recherche sOorganise en six chapitragoiAplissutZ dans un premier
chapitre la littZrature sociologique sur le sujet, jOeffectudixiems chapitre
un retour sur IOZlaboration historique de la forme sZuisdize Lersmpes
suivants seront consacrZs aux diffZrentesspeatigtoe®ll&soquZes plus haut.

Je reviendrai donc au chapitre 1 sur les prZcZdents travaux eedso@tdbgie
rZalisZs sur le genre. Apres mQetre interrogZ surct@uisatiana formsle
narratologiques ou encore pragmatiques, jOZvoquerai lenatataiSdebjgt
sociologique confZrZ traditionnellement par la socielfrigs,aeix particulier en
France. Un statut remis en cause Racdpsion Stuaigisaxonnes, lesigpel
rZhabilitent dans un meme mouvement les tZIZspectaiéues e teslisZe sur la
question de IQinterprZtation des programmes, cette perspectpendaniesie ce
dimensi@matZriellet formellele I0expZrience spectatorielle. Cettedaenne e
partie comblZe aveddes studascquelles nous devons unenpartanteles
Ztudes sur les sZries. Observant les nombreuses activitZpat@isuberssen
Internet, ces Ztudes ont notamment pris en considZratiomxesspaogead
sociabilitZ quOont constituZs les forums et sites dZdiZs. Jaapinelen le c
Zvoquant les rZcents travaux sOintZressant au phZnomene de la sZriphilie.

% Dominique Cardon parle pjustementde visibilitZ en dairobscuE. SOadressant
principalement ~ leur rZseau de proches (souvent connus ddie) Véases rﬁlateformes
relationnelles, les internautes dZvoilent incidemenpartie de leur vie sociale et intime " des
individus ethrieurs " cet entourage. Cardon, Dominique [@M®)ratie intefrats, Seuil

“%Jou't, Josiane (2011)De3 usages de la tZIZmatiquetewret Studigsn F.Granjon et
J.Denou‘l,Communiquer ~ |Osre nyZrisjueresses Mines, p.-95 (p. 80).
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Le chapitre 8eraconsacrZ " la genese de la sZrialitZ fictionnelle, cette forme
mZdiaculturell ZlaborZe pour produire de |Oattachement et fidZliser le public.
Essentiellement " partir dOunecleiet travaux acadZmiquegtrgerailOhistoire

du genre sZriel ~ travers le temps et les mZdias ducwmasifsuilleton de

presse " la fistisadiophonique en passantgmiainZmatographique. Histoires

et hZros populaires, formules et techniques gagnantes se sont ainsi transmises (
mZdia "~ |Oautre jusquOaux sZries tZlZvisZesicestedgpOarrsteragn

particulier sur quatrargds aspects de la narration sZrielle, communs aux diffZrents
avatars de la sZrial{fY les genres narratifs (mZlodrame, historique, policierE)
fasonnZs au long cours et servant de fond commumsaaxtiietiegii) la

structure narrative deetyhizomique offrant aux auteurs une libertZ dOajustement
la rZception du rZcit en cours dOZ¢lagueelle rZpondra ensuite une structure de
type itZrative (ce que les ASmpons dZsignentfpamula sRowiii) la tension
rZpZtition/innova traversant les rZcits sZriels, tension notamment analysZe par
Umberto Eco qui oppose les feuilletonsnedixiZzmistes et les sZries
contemporaing§v) les hZros fictionnels, enfin, qui sont pour le public des prises
centraledes rZcits sZriels et thorZcurrence en fait pour les lecteurs ou spectateurs
des stres familiers au fil de leurs retrouvailles et "qu@8s les accompagnent

dans leurs aventures.

Apres ces deux premiers chapitres coneus Cpextirreprise de la littZrature
exista, viendrontquatre chapitres plus empiridueeshapitre 8atera des

pratiques de visionnage. Nous constaterons avant toute choselijquéiOéniste

bien des manisres de regarder une sZrie et, plus largemenropeese Cea

manieres ontgrandement partie liZe avec la dimension temporelle.
Traditionnellement dZvolue aux diffuseurs, ¢a gieekti temporalitZ sZrielle est

aussi devenue, avec les supports Zditoriaux et les dispositifs de dZlinZarisation, |0a
du spectateur. Je naétn lumiere deux grands modes spectdfrielsonsistant

"~ sOen remettre ~ |I0agenda et auxoesdeZs par la chal®autre par une
autonomisation de IOamateur dans sa consordavagiode via temporalitZ
mZdiatique. Ce second typisidanage prZside en particulier ~ des consommations
plus CamassZEs transformant au passage le mode dOappropriation et [Qunivers d
rZfZrence de la sZrie regardZe. Dans une deuxieme, afirsem@meniuer la
dimension essentiellement intime aigir @Zriel, jOaborderai le probleme de
IOengagement du spectateur. En mOappuyant sur lentiaiguledBaDbier, je
considZrerai cet engagement sous les angles de la formede&itanto

flottant focalisPet de la ma’trBaxe dZpossess ma’trise.

Le chapitre 4oncerma les activitZs de dZcouverte Oatfadmation.es
portefeuilles de gozts des amateurs se forgent et sOairtvaisemtelix
mZdiations principalés socialisation culturelle et la consommation mZdiatique.
Ldassant au chapitre 6 I0essentiel de la question de la mZdieiien érelatio
mOattaaiaédans ce chapitnalyser les principaux relais mZdiatiques des sZries, de
la tZIZvision aux sites internet, en passant par la presset gpdZialisit en

ressort une galaxie mZdiatique plus vaste et hZtZrodlite @ueFjance, qui

permet dZsormdis satisfaire la majoritZ des gozts sZriels, des plusugommuns a



plus pointus. Les mZdias sont ainsi mobilisZs de fasons giiZlesciBars
en fonction du niveau de spZcification de leurgluptsugi tiennent dOun
rZgime de raretZ, plus les mZdias frZquentZs sontdspAmhksds alternatifs.
Le Web est de ce point de vue un espace privilZgiZ des eigliesgiardes/r
moins ordinaires.

Apres la dZcouverte vient en principe le tem@spgeovisionnement
Zventuellememnelui de la conservai@dest ~ ces dernativitZgue le chapitre

5 seraonsacrd@tudirailes voies dOacces et relais didacexistants (IZgaux ou
non), et les medi en perspective avec les pratiqgues dOapprovisionnement dont
rendent compte les entretiens. Ces entretiens ont ZgaleoigitisZ&Zdans
|IOanalyse des pratiques conservatoires, redoublZs des fibtaRegions e
domicile des enquetIssieursnodes dOexide=ns&risgront mis en Zviderom

que jOai trop grossisrement norsZr#lagrametdasZrieontenaette dernisre
incluant, ~ un niveau infZriewZ f@uppoet lasZriicher Ces modes sont plus ou
moins privilZgiZs par les sZriphiles selom situ@its dans IOun ou IQautre de trois
types deapport$ la conservatfmalement mis en exergas rapports de
consommatdmdispositiayu encore aellection

Enfin le sixi*me et dernier chapitre est dZdiZ aux sociabilitZsveZrieiaglais
mZdiatiques examinZsqaatrisme chapitre, celles assurent une part des
prescriptions orientant avec plus ou moins de bonheur la consomiptates des sZ

Si cedins enquetZs ne manifestent aucun besoin d&Zuwsgerleurs
expZriences spectatorielles, dOautres en Zprouvent le besoin impZrieux afin
prolonger le plaisir du visionnage. Ce dernier chapitre esieernCpartiasion de

me pencher pluvsat sur les collectifs internet, les espaces oeitstdentassles

Zchanges et conversations quQils donnent ~ voir. Il ressort une tension entre I0as
individualisZ de la consommation de sZries et IOhorizoguisatotradisaur

une prt aujourdOhiade multiples espaces internet dZdiZs (sites, foru®s, blogs).
rZveleun attachement vZcu sur un mode intime, mais travaillZ nZéamoins par
besoin de I0inscrire dans le cadre dOune expZrienapuCmlectoit concrete,

au tavers des interactions et Zchanges quotidiens, ou idZelle, renvoyant alors ¢
sentiment plus ou moins vif dOappartenir ~ une commumiamzedOexpZ






Chapitre 1
Les sZries tZIZvisZes au
prisme de la sociologie:
un Ztat de IOart

La partie introdueti a ZtZ IOoccasion dOune premisre exploration de la littZrature
acadZmique sur les sZries. Je me suis surtout concentrZ sur la recherche docto
fransaise, laquelle nOa vraiment pretZ attention au premiredgs@nnZes 2000

et encore, selon gesportions tres ZloignZes du contingent de theses portant sur le
cinZma, le domaine musical voire le champ de IQinforivagibe Z&F Ztat de

fait est frZquemment expliquZ pstatiet de $pusyenre culturél confZrZ
traditionnellement auxiesZen particulie@n FrancéourJeasPierre Esquenazi,

une telle considZrat@est finalement que le pexwaiiique du rappgius

gZnZral des Franeais " la culture, |Zgitimiste et” riieedtoides produits
populaires et/ou mas&diatjues

CNous [Franeais] sommes habituZs ~ une ceritie diZfie que sont la
culture et les objets culturels. (...) Pour moudOZ cole qui nous Zduque,
pour le gouvernement qui nous guide et surtout pour les expeqsi culturels
sont partouta culture est un patrimoine universel vers legjdelpas nous
hisser. (...) Ce qui nOest pas une "luvre cudii@lumanitZ" est au mieux

un divertissement ou une parenthese dans une vie sZrieuseinaptigre une
ou une niaiserie, de tdas®n une marchandise. (...) Aux-Umads est
"culturel" ce quOun public aime et qui est Z@mentigiablE.

Toutes disciplines confondues, la sociologieqg éveses en cours ou soutenues,
se situe en retrait par rapport aux Ztudes raterditZangsonZricaines,
cinZmatographique et, surtoutcammcas de IOinformation et de la communication.
La proximitZ thZorique et mZthodologique de la sociologi@fesad IOC

! Esquenazi (2009ythologie des sZiegiB47.



constitue nZanmoins un motif de consolation.-ddhisdes! codZrations
disciplinaires, jOai montrZ que |0Ztudes des sZriai sENEgTEement entre
deux grandes approchese premiere se focalise sur les luvresneties
(narratologie, sZmiologie, pragmatiqueE), tandis que dansda s€iotiiess
leur rZception par le public (Ztudes de rZception). Batsregtiement la
premiere approche (voir notamment la section 1), je me miismesgent
concentrZ durant ce chapitre sur les travaux faisant tatewtss Ispagupart
dOentrexesont liZe aReception StadigsamZricaines.

E partirde lafin des annZssixantelix, ce courant de recherclapZ&Z un
changement thZorique et mZthodologigoetZain regard nouveau sur les
tZIZspectateurs et leurs pratiques. BienhjfiDaspers inZgaleses Ztudes de
rZception ont globalement permis dOexaminer plus finementtiéxsristace
et, notamment, les ressortplaisir tZIZvisuel et sZriglevers de IOimage du
tZIZspectateur passif et mystifiZ face VisenrtdlZ ont rencontrZ des individus en
interaction complexe avec les textes mZdéatiqdest proposge montrant
tout” la fois critiques et dupes des rZcits quOils consommaient, rZflexéfs mais promj
aussi ~ se laissav@iE pares ficons.Le dZveloppement des Ztudes de raception
soulignZ Zgalement IOimportance des collectifs (familleyumsis), daiis la
structuration des pratiques, aussi individuellesiesspard’tre (car liZes avant
tout ~ la sphere domiciliaire).

Cemndant, comme je |Oai soullgnZ dans IOintroduction, ce courant a gZnZralem
manquZ le fait que dmtesE sOincarnent dans des formes matZrielles qui ne sont
pas de simples intermZdiaires neutres &t Fesifs|ant son attention sur la
questiomle IOmterpthatlon des textes mZdiatiques par Ieemﬁzmeprttmmrt

des Ztudes de rZception nZgligent les conditions concret&s spetdotieiie.

Quelques travaux ont cependant remZdiZ " lestie, falr exemple de Derek
Kompare ZvoquZ en introduction), plus rZcemment, de HervZ Glevarec sur
lequel je mOarrsterai dans ce chapitre.

Cette lacune est Zgalement en partie pantgsFan Studjegui constituent un
importantourant dOZtude des sAHesisres deReceptiStudigsesFan Studies
sOintZressent ~ la cheptlon par les m@iicicsad@®un programme _pour eux
CculteE; mais elles mettent Zgalement en lumiere leurs multiplsspfatives
(plus ou moins marginales " I0Zchelle du gran@diighlion de collection,
crZation de fatubs et conception de fanzines, Zcritaniectitesy rZalisation de
fanvidZaetc. Apres ®oir prZsentZ les raisons quipwléeau, omoncourau
discrZdit d@fandomisni et, ensuite, ~ son habilitajennOarrsterai sur une

2Hennior{1993)La Passion musicale
* KompargDerek (2006), OPublishing FlowOE

4J(~)emprunte ce terme " Le GRbkilippd2M9, CNo matter what they do, they peueatdwn
Entre esthZtique et politigseciologie des fans, un bilan cHtiBdseauy 53, p. 1%54. Ce
nZologisme renvoie ~ IQunivers des prditiies C



dimension rZcurrente des trasaudes fansa problZmatique identitaire. Je
mOintZresserai ensuite aux reconfiguratioZesnmerdarrivZe de I0Internet, du
point de vue des dynamiques communautaires maisviguksirapport (de
force) publics/producteurs. Ce chapitre se conclura lesfinZsantes Ztudes
mettant conjointement au jour une forme Zm@gm&tedrlsmla (}ZrlphlllE

Pet un processus de reconnaissance et de IZgitimation du genre sZriel.

1.1PLa sZrietZIZvisZe : un (mauvais) objet sociologiqué

1.1.1- De quoi parle-t-on ?

AujourdOhui couramment moldhsideles conversations ordinaires et les mZdias,
IOexpressiQaZrigZIZE est wnexpressiogZnZrique renvoyant ~ une diversitZ de
programmest:ondamentalemelat,sZrleenvme toute forme de fiction plurielle
sZquencZe en Zpisodes, produites par et pour la tZIZvision.

Slon StZphane Benessime son nom ne [Oindique qud™ moitiZ, lasdtie tZI1Z

en rZalitZ entre les deurde @aturelleB: la @nise en feuilletiret la Qise en

szrie®. LOauteur sOa@ppui la dZfinition quOen a donnZ avant lui Nial Nel
premiere est ur@oeration de dilatation et de complexification de la diZgese
Ztirement syntagmathueZdu qui conserve IOZcoulement inZluctableFElu temps
La mise en sZgst quant " elle unekE

CE opZration de dZveloppement diZgZtique par dZploiement de nombreux
possibles dOun hZros permanent ou dOun horizon de erZrendeJ cadre mZmor
constart. (E) CUn regroupement sous un meme titre gZnZrique de micro
rZcits (ou Zpisodes), qui sont autant de fbomesliés narratives possZdant
chacune leur propre unitZ diZgZtique, maisspbiirds(et/ou les themes

sont rZcurrents dOun mioiv ~ IOte. B

E la suite de Ndbenassi va chercher ~ dZgagerdsutmsnes syntaxiques des
tZIZictions prZsentes en France pour les constituer en gerZ‘abce’ealnBe
classification gZnZrique des fictions tZIZviaiftes chnstruire seZgatieselon

deux sortes de classifications gZnZridpgisudéade programetatmlogique
spectatoriel®m examinant autrement dit les instances Zmettrices et les instances
rZceptrices. LOauteur construit sa typologie ~ féatitrigke recontre des

logiques spectatorielles propres " la rZception des fesidtegond@une approche
sZmiologique basZe sur la distinction, opZrZe par No‘|l Melaremis et

® BenassbtZphan(@000) SZries et feuilletons TV. Pour une typologie detZ fistisnslles, fd.
du CZfal, Liege

GVNvel No‘l (1990), qZIvZfil‘m,vfeyilleton, sZrie, saga, sitcom, saapetgreveiauels sont les
ZlZments clZs de la sZfABl&AnZmAction 57, Corlet/TZIZrama, p-68!



variations dans les fictions tZIZvisuelles et de I0insesiggomalans la logique
de flux propre " la tZIZvigloe I, il Ztablit un rZpertoire sophistiquZsZompo
dOune dizaine de genrdistichiriels, duf€uilleton de presti§je la €Zrie
classique en passant parfeuileton AB (du nom de la s@cide production
Zponymequi IOon doit notamnkéfitne et les gantoeacorBremiers Baiseta
C<Zrie de la quste composZe demiit®" sZquences finales proleffiques

JearPierreEsquenadistingue pour sa part ens@ri€s immolsile et GZries
Zvolutiver et privilZgie un principe de classification reposant sur IQOagistement de
sZries " leur fonctiolCleur gestion narrative du principe pragmatique qui les dZfinit
comme des "sZriEs"Ainsi, les sZries immoliitggiquenta rZpZtition dOune
meme structure narrative Zludant le passagesdhistemgue (e.g. le hZros
toujours Zgal " Hueme " IOimageOunColumbou dOuMac GyyerElles
comprennent @sZrie nodale le Goap opekaet le §itconE: CLa narratitZ

nodale déolumion dd.aw & Ordler logorrhZe persistance du soap, les plaisanteries
dupliquZes du sitcom sont autant de faeons diffZrentes dempgenarhatif et

de construire ces cha’nes narratives qui nOont de cl™eHe opsesHeies
Zvolutives quant ~ elles accompagnent invélisementvement du temps qui
rythme la vie humaine en en faisant une donnZEh&sgtiemazi y distingue la
CsZrie chordfe(soit, la biographie dOun collEgiéngesY PBlugsAlly McBeal

et la GZrie feuilletonnesBueette derniere efteme composZe dieudleton

purE R4 heures chrode la §Zrie ~ Znigrie(ostLe CamZ)Zende lsZrie

feuilleton marquZe pan€fatalitZ ou un p&idehe Shigld

Le traitemen diffZrenciZ du sageraZclaire particuliesremelat diffZrence
analytique existante entre les perspectives de Bsmassast Pour Benkessi
soagpera est caractZristique du feublemmui le situerait plut™t du c™tZ des
formes Zvolutiv@tandis que pdasquenazi capacitZ " alentir I[Oaction |@inscrit
rayon defictions immobil&et donc des sZrisrsla terminologie de Benassi

genre donne "~ voir, selon Esqueleagar@doxe dOun rZcit suspendu, interminable,
en perpdel devenir et opZrant pourtant une rZpZtition continu&duemassZ
Mottetlivre une vision analagD®ans mZmoire, avec peu de prZoccupations quant
" 10avenir, les personnages sont ainsi dispensZs de rZagir.-#sipseddtestent
des dZoisis et il leur faut parfois plusieurs mois pour savoir sOilsrvont tomb
amoureux, se fiancer, se mArmur finalement ne rien dZ&@e€Comme
souvent, la vZritZ se situe entre les deux conceptions. S@ilepard& pe

"Benas§000) SZries etlfetdns By p. 11.
8 Esquena@010)LesBies tZIZvis/@s104.
°bid, p. 115116.

10bid, p. 104.

Upid, p. 111.

12L\/Iottet, Jean (2005)rie tZIZvisZe et espace domestique. La tZIZvismriglanovadearis,
LOHarmattan, p. 78.



questionner le caractes®ludif du sosgpera sowitendu par la catZgorie
CfeuilletorE, notamment en regard de certaines fictions contemporaines
particulierement dynamiquR$ Ijeures chrdtrison Brgales dZfinir comme
strictementiimobileE semble excessif. lltsavaiffet inexact dOaffirmer, comme

le fait Mottet, que les hZresa@ierts sont sans mZmbiwne caractZristique
essentielle de 10ZvolutivitZ dOuré Gatidrairement ~ Columbo et aux hZros de
sZries traditionnell@glission impossMbcGyer Starky& Hutch etc.)

personnages de soaps disposent dOune mZmoirei d4hisAfaliikante, si bien
quOil leur faut revenir et se rZpZter maintes et masmesrfesdhoses bien

encore quQil arrive ~ certains Ztourdis de stixnfigisesans toujours divorcer au
prZalable, et ~ dOat@®se plus Ztonnante eBateaevenir dOentre les morts,
oubliant quQils sont dZcZdZs. Le personnage soapien prZsemmlafmS| une mZ
gZomZtrie variable, certes, mais une mZmogentouedSi ses dZcisions sont
mzrement rZflZchies, dZbattues et commentZesceetaiges finissemux
oublietteg, dOautres finissent par «tre tranchZes et font aitancer le rZ

Fort heureusement, le probleme se pause de moins elanedancarest =~ des
productions de plus en plus hybrides articidantiles sZrielle et feuilletonnante

(ou immokbélet Zvolute)*. Ce mZlange des formulesdmibldOumZlange des

genres sZrielentimeat, policier, fantastique, Bite grandeart des tZIZfictions
actuelleprZsentent, parallelement ~ une trame narextivarcg courant sur
|IOensemble de la sZrie, des Zpisodes qui suivent uricaehZaiitéoienla sHow
relativement clos sur -sumes et indZpendants des Zppsdd@slents et
ultZrieursLes ExpeftheBig BandTheorgu Dr Housbien quOell@snnent plus

de la formulienmobile (structure dOZpisodes immuable, focale sur IOenquete plut™
que sur les personnages, dimension mZmorielle faible, etc.), mébempamntien
moins des ZIZments caractZristiques du feRillsienrs arcs narratifs de
diffZrentes longueurs les travetsenattention, meme minimale, est portZe " la
sphere privZe sinon intime des personnages, dont la peridiennsiitd eBapa

figZeet Zvoluau fil des saisddsHous®njugue par exemple des Zpisodes chaque
fois centrZs sur une investigation mZdiale autour dOungrdtmrittohii¥era sa
solution au terme de I0Zpisode, et le traitement au lorsy probtemds
d@ddiction du docteur Hposeencore sa relation ambigYe avec sa supZrieure, le
docteur Codye IQinverse, de type feuilletoribesperate HousevdseSoprano

Sons of Angrghgposent des intrigues Zplsodlques en contrepoint dOarcs narratifs
plusZtendugOn parle desfructure modulakepour qualifier egitrelacement de
diffZrents niveaux narratifs et tempoeeisX-Files par exemplenupremier

niveau renvoie " [Qarc principahgh& & pour lestficionadaxt se rapporte ~ la

vaste conspiration quOessaient non sans mal de dZjouer BsFRmeMsldarF

B Thompso(1996) TelevisionOs Second Goldén Age

“Winckler Martin (2002),es Mi’roirs de la vigstoire des §Zriesva[n2rivcaines, Paris, Lp Passage
Benas§000) SZries et feuilletdhs Fgquena@010))es SZries tZIZvisZes



et Dana ScuflyCe fil conducteur fait directement |Oobjet de 70 Zpiso2es sur le
existanté Les 131 Zpisodes restsiaisgd aloneonstituent le second niveau et
tratent des dizaines dOenqustes ponctuelles menZes par nots, deux age
gZnZralememincluent ~ la fin de I0Zpisode.

Touten prenant garde de conserver une stalativemerfixe et des intrigues
courtesafin de ne pas fermer tte@u spectateurasionnelgs sZries nOhZsitent

pas ~ sOengager sur la voie des arcenduat#gilletonnemeB®e mariage

semble stre de raison pour les diffuseurs puisquOils@attethee un public de
fideles, rZcompensZs ges ZIZments cumulasiéss qur autant freiner les
nouveaux venus qui souhaiteraient prendre le rZcit en cout s@adape
Zgalement aux nouvelles formes de consommation constitutives du DVD, nous
reviendrons.

Le phZnomene de mZtissage des formules et genres $idtielspaitap
disparition de toute diffZrence entre les sZries et ne adnd leascouples
conceptuels proposZs par Benassi et Esquenazi. Au vu des spresiiess
mienne® davantage axZes sur les spectateurs et leur rZceptiorduyuessur les
ellesmeme®dles propositions respectives des deux auteurs se distinguent davantag
par leurs convergences que par leurs dZsaccords. Sans nrecinteadioticre

avec la ligne principale quOils tracent, je parlerai pode saripdrratiect
feuilletonnarteencore, cellessont avant tout = envisager comme deux cas limites
dOun continuum de formules nariagisgeemisres donnent T des Zpisodes
indZpendanttgnd aldmEoposarntecoursrZcis contenant un dZbut effinret

pouvat stre regardZs en tant que tels et dans le dZsacdredses rZcitspose

sur une ou deux intrigues rZsolues au terme de IOZple(mZtamﬁiJeent

souligner le caractere rZpZtZ dOun meme schZma. JOexppestiaBrie

itZrativds, ~ ma connaissance inusitZe, aux expressions plus couramment employZ
CsZrie bouclEe (peu heuristique) eZ@ unitaite (susceptible de preter *
confusion avec les tZIZfilms, Zgalement niiction ar@tairg).E 10inverskes

sZries feuilletonnanpesposdndes intrigues au long court, sous forme dOarcs
narratifs ellemZcessitergaur en prendre la pleine mesure voire pour que cela ait

un sensle regarderdes Zpisodes dans leur ordre dOapparition

Cette premisrenise au clair e[fectuﬁaireg:irlsnousmaintenarﬂu statut peu
enviable quOont longtemps dZtenu les sZries en France, en particulier dans le milie
la recherche acadZmique.

SOy ajoutediation Zquivoque (et longtemps platoniquex gemdpaux protagonistes.
8 Ahl et Fau (20 Dictionnaire desEs4riexs7.
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1.2.2- La sZrie comme mauvais genreulturel ?

Constatant le rZcent sagwent franeais pour les sZries depuis une dZcennie,
Esquenazi souligne toutefois la relative mZconnaissance, mere de mZpris, toujours
cours " leur Zg&rdSymbole du phZnommass megliale ses Zcueils supposZs, la
tZIZvision et ses progranomiegit ordinairement en France |Oobjet de frondes
dOautant plus vives quOelles se basent en gZnZral suignorancsative
sociologie franeaise au premier chef, tres empreinte dQitingigisioZ gitimiste

des productions issues des indugtuedles, a traditionnellement fait peu de cas

des sZries tZIZvisZes, sinon pour en souligner leur mZdiocritZ.

Fort dOune grande Zrudition cinZmatographique et E&ovittralie dOautant
plus dOautoritZ ~ son ppBsquenazi invite " recksr la valeur esthZtique,
sociale et politique des sZries et, partant, ~ les envisagda aiggretoyteopre
|OapprZciation dOautres formes culturelles supposgoredt plLrso@s avons
voulu rZtablir ce qui nOaurait jamais dZ ppssarttOeomme une Zviddese
sZries sont fabriquZes selon un processus peu diffZrentdetimuteufiurelle
ou artistiqu®. E contrepied dOune inclinaison hexagonale " dZaqmiaLr
par dZfaut toute fiction tZIZvisuediguenaanontre combien elles peuvent
constituer dOauthentiques projets esthZtiques. Comme un sympt™me de ce
dZprZciation, il note IOabsence de pendant franeais ats reetie@i¥gagnant
nos compZtences en matisre de tZIZvision, nos savotsraegtisralongZ des
programmes tZIZvisZs.

Dans une autre dZmarche, Bpagssine ambition simititesouhaite clarifier,

" partir dOune analyse narratologique etquegi®aZtZrogZnZitZ des fdemats

fiction et ainsi Ztablir une classifigdus findes genres f#lifonnels. Cette
clarfication contribueral®Zmergence dOun regard critique sur le mZdia tZIZvision et,
finalement, " la formation dOuHADIliE.

Bien que distinctes, ces deux contributions militent en &usteal@id¥ration

des sZridgsquenazi dOaffirnﬁ}tlr est, sembtel, grandement temps de ne plus
nZgliger la place qan prise pour de tres nombreux publEZriel]gende [se

donner |Oappareil mZthodologique afin de pouvoir 2. rBesiasguestionne

pour sa partCOe sont lesCahiers de la tZIZvigandiens de |OesthZtique
tZIZvisuelRE Cette ambition ressortie moins des rZcentes Zvolutions en matiere de
sZries (bien quOsbeémnt aussi considZrZes, danagsse degestissements et

donc de la qualitZ gZnZrale des sZries contemporaines cheet Esquenaz
phZnomene dOhybridation des formes sZrielles chez Benassi)itipue d#Oune pos

Y Esquenazi (200dythologie des sFieg2010)Les SZries tZIZvisZes
18 |bid, p. 80.

¥Benas&000) SZries étuilletons T/

P Esquena@010)Le§ries tZIZvisZes
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principe Visvis de la tZIZvision en gZnZral (dOhier et dOaujourd®sui) et de
diffZrents programmes (sans prZjuger de ledt. du@itZpt 1Oautre rZpliquent,
chacun ~ sa maniere, au front ordinaire de mZpris, de gpgeoxénttifs et de
raccourcis simplistes qui emioseéon euxop souven petit Zcran. En d@autr
termes, la tZIZvision et les sZries mZritent mieux que des rXpHdititsres e
dZnuZs de vZritable argumentadi®s requisrent au contraire un examen
minutieux et averti de la part des sociologues.

Tres empreinte dOune vision critique, tsfgZetilaonative, issue des tenants de
I§cole de Francfort et de la thZorie des effets fortsndtianass leur public, la
tradition sociologigifeaneaise sOest longtemps montrZe rZticente ~ investir
|OexpZrience tZIZvisuelle. La dZnoncietiets dk€3aliZnation et de mystification du
public inhZrents " la montZe des industries ct#turelksouti ~ une tendance ~ la
dZnZgation sociologique des public&aiatigues.

CCe qui greve en gZnZral la prZtention desisZZigsr au rafey”huitisme
art", ce sont les conditions avilissantes deejetimnE>

Voil”, sous la plume du sociologue franeais Kaviduse illustration du type
dOassertion que 10on peut voir Zmise par les artisanspéetivetta)pe telle

affirmatin est dOautant plus surprenante quOaucune Ztude empirique ne viel
ICappuypuisque IOouvrage de Buxton ainsi que ses prZcZdeatisrtranaux

avant tout les aspects histyrifpenomigaet formeddes sZries tZIZvisdes.

peuton penser lesis€rcomme un tout uniforme, alors meme quQelles recouvrent
un ensemble tres variZ de productions diffusZes selon dedlenodatisfs e
diverse® A partir dOoe dmit considZrer des conditions de rZception comme
avilissant@s. Oautewonclut de 1@ignitZ de ces conditions en regard notamment
des longues plages publicitagéeZés dans les Zpisodes (18mn pan heure

2E |Qinverse dOautres tmviatapportent le phZnomene de 1Zgitimation des sZries dOabord aux
Zvolutions sociotechniques, " celles de laopretidets usages sociaux quOellesuiaitizne,

comme HervZ Glevarec le suggeredivéagffication des rZgimes de valeur djedektdire
IOassouplissement et la complexification desaciyigisnt® culturell€levarederv42013),

CLe rZgime de valeur culturel deZmephiIie plaisir situZ et autonomie dOune culture
contemporairig Sociologie et sc(mﬁaZa”tre)Daglral fric, Tessier, Laurent (20Q&) h€ures

Le sousitrage amateur des nouvelles sZries tEAivEZ@audez (ZdDesrs maye aujourdOhui,

Tome, IParis, LOHarmattan, p-1937

2 Adorno, Theodor, Horkhei[ngr, Max (1974 [1od Talectique de la,rRians, Gallimard ;
Baudrillard, Jean (191®),8ciZtZ de consomrﬁaiiisr,l Gallimard. Pour un retour sur ce point, .
voir notammentLe Grignou, Brigitte (200B) ¢™tZ du public : usages et rZceptiging de la tZIZv
Paris, EconomijcMaigret, fric (2004%ociologie de la communication et BassnZdiasand

Colin.

ZBuxton(2010)Le&ries tZIZEs4es8.

2 Buxton David(1991),De C Bonanza E ~ C Miami vice E, formes e$ idZmdolsie sZries
tZIZvisZesgifeur 'Espace EuropZen.



moyenne) audel” du caractere fortement normatif dOune telle remstrijue, cOe
oublier les multiples manieres quOont lestditispele se soustraire "liaifib

Nous le verronssfgectature sZrielle releve de plus enptatiqie dZlinZarisZes
(DVD, P2P, streaming), dont un des atouts mis en avant paeEgustagernt

de passer outre les inserts pubbcitair

1.2.3- La sZrie " la croisZe des mondes

Plus largement, le projet de Buxton de mettre au centre dée |S@nalyse
marchand des sZries comporte le fstidentabl® que celles, par les
modalitZs industrielles de leur production (¢demi@zmna ou la musique ne
relevaient pas de telles logiques marlGhamdepeuvent prZtendre au statut
d{Ciuvre E. Elles seraient de plus dZpourvues de tout projet socaiknt atborer
contraire unep@ssivitZ idZologigueont |OavenemeantalsZrie feuilletonnante
aurait dOailleurs selon Buxton confortZ la tendance. On le voit, tout dans les sZries,
leur production " leur rZception en passant par leur etotgan format,
contribueraient aux yeux du sociologue ~ rendre lesusgnies Atr monde de
|Oarb reconduisant pamisme la fable dOune sphere artistique putalireOest
dZbarrassZe de toute considZration et coercition extE;a@dmd\/mopose pas
dOZIZments concrets pour soutenir sa these dOune elfeeptiarn 84¥montre

" I0inverse une grande connadsd@teste Zconomique des sAtieZglige
pourtantquelques travaux dOhistoire culturelle majatmss en lumiere les
relations Ztroites et complexes quOentretiennent lessipherest arairchande
depuis des siéles

Interrogeant les contrats liant les peintres du Quattrotamnt® diegts, Michael
Baxandall a par exemple montrZ que la valeur artistique dOune luvre et les conditio
de production marchandes ne sontlpsiseesxtOune de |Qautre, au contraire. Et,
bien que IQart contempsairsoiprogressivemertabli sur un principe de

rupturé® et dOinnovafiondidZe selon laquelleZei@bl& artiste se voit dZgag”Z

de contraintes extZrieures a ZtZ miseqi@a artiste souhaite diffuser et meme
vendre le fruit de son activitZ et il devra se plier ~ ua eéaseghis dictZes par
dOautres (nfeands, critiques, conservateujsetetmnformer en partie au moins

son @rtE " la demande. De diversds@sacela valait pour le peintre franeais ou

*Baxandall, Michael (1985 [19Z&)lil du Quattrocento. LOusage de la peinture dans [Oltalie de |
Renaissarears, GallimardCerteau, Michel de (19&@vention du quotidien. T.1. Arts De Faire
Paris, Gallimar&hartier, Roger (1985) (dRPratiques de la lebtarseille, Rivages.

% De GpurificionE dirait Bruno Latou(199), Nous nOavons jaihaisodern@sris, La
DZcouverte.

?’Eco Umberto (19941985), Clnnovation et rZpZtition. Entre esthZtique modesse et p
moderne RZseaumx 68.



italien ~ IO0Zpoque de la Renaissance, celardevedmpacier populaire du XIXe
sieclé®, cela vaut de nos jours encore concernant les scZhévistesi.de tZ

Dominiqu®asquier justement, au gsdrdenquete aupres des scZnaristes fransais,
met en exerguee problZmatiqoentralele |0activitZ des industries culturelles,
savoir comment concilier le caractere artistique des fuvres edZauell
chat|V|tZ) avec des exigences de rafiomatitZique (les bZnZfices financiers). Le
scZnariste est en ce sens symptomatique de la tension inhdirstrtes aux in
crZatricedOetre ~ la dZlicate croisZe de deux, nesndemndesirglustrieE et
CinspirE auraient dit Luc Boltanski et Latmevendt Il est ainsi confrontZ ~
IOinjonction paradoxale dOavoir ~ rZpondre simultanZtteswhisdadustriels et
culturels, quOil lui incombe de faire tenir ensemble " d@istiriactivitZ.

Les tenants de IOhistoire culturelle ontlepas adulignZ IOimportance de
sOintZresser aux usages, aux pratiques rZceptives, " |la doitsatian iesont

une composante au moins aussi prZgnante de la valeur ebdsslsghificesi.

Loin dOstre des objets stabikesirées leursens, leur forme et la valeur quOon leur
confere ne cessent dOstre recoifighars en saisir les contours, il nous faut
examiner donc de faeon concomitante IOluvre et ses publics, ses processus (
production comme de rZceptionl@introductipnMdgrZ cela, Buxton exclut de

ses considZrations le rZcepteur qui, tel quOenvisagZ pas lafteEorikspara”t
ainshoyAlansine foule passive et mythifiZe.

1.2.4- PrZdominance des thZories de la IZgitimitZ culturelle

De telles approches onttauftZ dZnoncZes de longu &até-rance, Jean
Louis Bianchi pointe des 198Zficit de IZgitimitZ culturelle des tZIZfictions dans le
champ savant ainsi queE

CE[le] jugement mZprisant de toute une traditiectiidle au sujet des
produits dia "sousulture mZdiatique”. (E) Le reproche fait aux 2D
vendre du reve, une image mystifiante du rZel. Eetffetonarcotique du
reve, dimposer de maniere inavouZe des vaseuvatcoes, gZnZratrices de
conformisme et d'apathie.eCeiniere de poser toute fiction populaire au

#\/oir sur ce point le chapitre 2.

» pasquier, Dominique (1995), Les ScZnaristesZeisian.tZAppche sociologiguearis,
Nathan/INA.

¥ Boltanski, Laurent, Thevenot, Laurent (ID@9IH)justification. Les Zconomies de Pagsandeur
Gallimard.

* Hennion (1993)a Passion muSicale

*2Thorburn David(1976), OTelevision MelodranfaOAdleret C. Douglass (edEglevision as a
Cultural Farblew York, Praeger.



petit Zcran comme essentiellement mystifiante aigeZlzersion du
fonctionnement rZel de la tZIZvision dans nososteiAptsainds:

Il sOoppose ~ ce titresisian communZment critiqueess donne pas les moyens
dOapprZhender vZritablement ces phZRiens@eShambat et Alain Ehrenberg
constateritleur tour que I€vertus (ou vices) fascinatoires [de la tZIZvision] ne sont
pas expliquZes, sinon par une caractZristique intrirsggee” daal'vertu
dormitive de IQopilii! IIs remarquent par ailleurs que de tels soupeons ont fini par
ne plus guere concerner le cinZmagdgsarma@nobli, ayant pourtant toutes les
raisons dOstre aussi sugpemid gZant, obscuritZ, positmess DOos leur
conclusion dOune incrimination moins des pragramenkgZvisioallememe

et ce quOelle symbolise

Plus t™t encore, Pierre Bourdieu -@laleda Passéf@mt mis en cause cette
conception rZductrice dOun public massif etehamogosZ de tZlZspectateurs

pris au piege des stratZgies de ceux que Stuart Ewen &opellaiinéss de
consciend® et ne faisant preuve dOaucune compZtence rZceptive. lls mettent
IOZpoque en cause la vision, selon eux dZployZe itcemattaul Centre
dOEtudes des Communications de Masse (CECMAS) de Roldidg&arthes et
Morin, deCmoyens de communication de masse condamngpygl skass
individus massifiZs ~ la rZception massive, passive, docil&et Roddule
BourdieutéPasseron, il y a au contCaiitte maniere de lire, de voir et dOZEouter

Ce faisant, ils sQinscrivent dans les pasidueBRiahard Hog§a€e dernier
parle déaconsommation nonctakaokasses ouvrigregputZes les plus malZable
B ou encorele leur attention oblidCgui, port& sur les publications ~ grande
diffusion, contribue dans une large mesure " stZrilises les pigecirulents du
messad®’. Et les deux sociologues franeais de sOinterroger

*BianchiJean (1985CDallas, les feuilletons et la tZIZvision papRiasequn 12, p. 128 (p.

26).

% ChambatPatrick, BrenbergAlain(1988), @e la tZIZvision “dalture de IOZdEahe dZbat

nj 52, p. 10432 (p. 116).

% BourdieuHerre PasserodearClaudg1963), Gociologues des mythologies et mythologies de
sociologiquésLes Temps madgr2éd, p. 998021.

* Ewen Stuart (1983)Consciences sdnfluence. PublicitZ et genese de la sociZtZ de
consommatipRaris, Aubier Montaigne.

¥ BourdieetPasserdi963), Gociologues des mytholEgiep. 1002.

*®¥Souvent considZrZ comme le peCultiesal Studiel®ggart est IOautqu:t'rdBUses adraity
(1957) dont la aadtion Ce Sens comnttr(aux ditions de Minuif) I0ZpoqudirigZe par
Bourdieu assurera la traduction fran-aiseitsels IEulture du pga@&) rZZditZ en 19%it

que Passeron prZfacera.

®Hoggart, Richard (1991 7199.a Culture du pauvrétude sur le style de vie des classes
populaires en Angletelraris, fditions de Minuit, p. 296.



CPourquoi ignoreles protections dont sOarment les massese contre |
dZferlement massmZdiatigee commun de la conversation populaire ou
petitebourgeoise, la plaisanterie sur I0envoztement quOexeioa la tZIZvis
conjure IOenvoztement autrement, mais nonicacemaesit que le discours
intellectuelE®

Cet article de Bourdieu et Passeron, bien ge@emnmonciateur des Ztudes de
rZception ~ venir, nOaura pas dOincidence sur la rechéftchewi@aloss, eux
memes participeront ~ la mise au bansderaganisations.

Fer de lance de la sociologie franeaise, Bourdieu egtarorsitidnifomme le
principal acteur du retard de la recherche hexagonale concedumtiotss pr
issues des industries culturelles. Sa thZorie de la IZgitilefitZ cahatiélZ en
France une grille analytique classiqeee,nOeastiashaturelledu champ des
pratiques et productions culturelles. Cette influence aenherchéafransaise ~
pr|V|IZg|er les arts de la cultwensacrZgarts musZaux, ‘musi classique,
cinZma, etc.) tandis que les cultures populaires et/ou mZdiahcae senes
par le manque et la privation. Cette conaaaiigmZsidZ au gel des recherches
sur les publics des nfZdisatars de la culture popstadistridle, les sZries
tZIZvisZes font figuresrdaugai& objet de rechercheeesOinscrivent que peu ~
|IOagenda des sciences focisdese

Un Zcueil que I8sltural Studieglesaxonnes, "~ la meme pZris@emploient -

Zvite. Ellesreconnaissieaux cultures populaires et mZdiatiques des systemes de
valeurs spZcifiques, des univers de sens non indexZs ~ ceexcdaedaccitur

Sous |OappellaReception Stuldieaonde anglophone sOouvre en effet ~ ce champ
dOZtude jusdjustigmatis” travers de multiples enquetes de rZception et de publics.

1.2bLOergence dOun nouveau paradigmdesReception Studies

Le champ masZdiatique a historiquement ZtZ investi “erpriensd des effets

des mZdias sur le public. Gaedgse fores mZdias aux individQaiels effets
produisents sur leurs pratiques de consommation, leurs opinions politiques,
religieuses La problZmatique des effets sOest fondZe sur le modele de la
communication linZaireZmetteumessag@cepteur. Le stxc de la
communication tient alors au bon acheminement du messsigeirdeel®Zen
rZcepteur, ce malgrZ les divers obstacles inhZrents aulepgmumsss.de
communication est ici intenti@inasymZtriqueOZmetteur vise un objectif

“BourdieetPasserdi963), Gociologues des mytholEgiep. 1009.
“' Bourdieu, Pierre (1979, DistinctjdParis, fditns de Minuit.

“2C4as Daniel PasquieDominiqu¢2003), (htroductiore,in D. CZasetD. Pasquier (dirl)es
Sens du public. Publics politiques, publicPaislifidees.-53 (p. 37).



spZcifiguet organise une opZration de persuasion. Ce paradigme sOest trouv
progressivement mis en dZfaut car incapable de rendre coetgitenddes

publics aux mZdias et de dZcrire finement les pratigaés Bféectque le

modsle duwestep flowooimmunication thZorie des effets lifflitAselativisZ la
conception dOune mainmise des mZdias sur les publics, @ fasitaaieisdr
soixantelixpour quOun renversement du questionnement sOopere.

1.2.1- Un triple hZritage

De cette premierenpulsion de Elihu Katz et Paul Lazarsefeldfergui ¢an
communication interpersonnelle la capacitZ dOinterfZrée eangata
communication mZdiatique, Zmerge peu " peu |0idZe tibeur ZtHiEpERe est
reprZsentZe dOabord par le tibdrahtdedses & Gratificatiafritier des travaux

de Lazarsfeld et de son Zquipe. Il ne sOagit plus de &avdi¥ zisidaiaux
tZIZspectateurs mais ce que les tZIZsfentakewrsZvisith Premisre vZritable
ouverture aux adid du tZlZspectateur, la tradititdricaine defd@e de
Columbia considere la consommation mZdiatiquee®rdeegratifications des
diverses besoins psychologiques et sociaux des individus, quédiasqussges m
viendraient satisfaire. OnZs€sse ici apdurquok de |Qutilisation par un individu

de tel ou tel mZdia, permettant de mettre auGsatisésctions psychologiques
quOil recherchait consciemment ou inconsciemment pour comblessgabesoins |
profonds besoin dOZvaslmsoin de rZassurance dans ses convictions, besoin
dOinformation pour satisfaire un dZsir de mobilitZ d&€i&lecetit, il est entre

autre reprochZ ausages et Gratificatlens faiblesse thZorique, leur vue trop
gZnZrale et homogZnZissswratiques ZtudiZes ainsi quOune conception naturaliste
de 10idZe deeSoirE".

La tradition d€ltural Studiescentre dOZtudes culturelles de Birmingham va quant
" elle dZvelopper une approche plus critique de lainZpegioantre autre pa
lespenszecritiqus de Louis Althusser et dOAntonio G&aBiscirtHall fait

figure dstigateur de ce courant par ses dpporigue et programmatique,
dOaucuns attribuent ~ Richard Hoggart, fondateur et premidu digsttteute

“*Bianchi, Jean, Bourgeois, Henri (188&jdia c™1tZ public. Le jeu de laPAcsptfatitions du
Centurion.

“ Katz Elihu, LazarsfeRhul (2008 [1953Dfluence personRalis, Armand Colin.

**0u ce quOilga@riquent avEc pour reprendre les mots de Michel de Certeau. En effet,

|Oaproche iconoclaste de IOhistorien franeais constituamyrar tZfZience majeure des Ztudes
de rZception.

%vPvroqu,‘ Serge, Maillet, Delphine (1998, d@nstruction ethnographique des publics de
tZlZvisioR,in S. Proulx (dir.AccusZ de tidgétaris, L'Harmattan, p.-181 (p. 124).

“"Glevarec, HervZ (200Blhre antenne. La rZception de la radio par sesrdsBlaris,
Colin/INA.



geste Zcurseur. HoggaZveloppdeux hypotheses, par la suite au clur des
prZoccupations Gedtural Studié$ IOenvironnement socioculturel des individus est
une ressource prZgnante guidant leur rZception de contenus rfilfidiatitries et
sens demessages vZhiculZs par ces cojijeleusens du message effectivement
reeu nOest pas conforme " celui du message Zmis, dOo- iberespmne te |
rZcepteur qui contredit la these dOun public passif, cragulE et enmodsle
Cencodage/dddagE dZveloppZ ensuite paf®étathis en pratique par David
Morley® notammerste situera dans la lignZe de ces questionSshifidlesdue la
these que la pratique dOencodage ne rencontre pas mZusksaivedZeEodage,
autrement dit qle sens dominant du mesSageferred medhiatyibuZ par le
producteur nOest pas assurZment celui qui sera dZcodgupaHkrZOepipuie

sur le couple conceptutdx@/lecteuk, inspirZ des Ztudes littZraires quOil
gZnZralise " toutetsale contenus et pratiques culfwetsodele psychologisant

du courant déssages et Gratificatibrsubstitueloncune approche de IQusage
motivZ culturellement et sociologiqguement. éesnigdiatiques peuvent selon lui
faire 10objet de troesyde rZceptionnelecture prZfZrentielle conforme au
sens dominant encaatecture nZgpdide une part du sens dominant sera resue
tandis quOune autre sera repesiZainéecture oppositionoélEstdire en
dZsunion aveséms doinant.

LesReception Stuatigmuntent Zgalement ~ |Oanalyse litteaimey (Critigism
Depuisineperspectivée type hermZneutique, elles portent attention aux manieres
dont le lecteur interprete un texte tZIZvisuelir@atprZtationDestdirele sens

dZgagZ de cette rencontre, nOest pas toute entisre contentemnadsslsulte
Zgalemedte |OactivitZ rZceptive du destinataire qui se J@apprepli@a montrZ

Hans Robert JalisOagit donc dOapprZhender le pflemdsles Zception, ses
(;conchtlsatlons historiques sucdessivesne le fruit de IQinteraction de deux
Chorizons dOattdnt€littZraire= et Csociak: cOestdire les caractZristiques
intrinsequedu texte mZdiatique dOune part, les,attgrifeiences et dispositions

du lecteur dOautre part.

CMeme au moment oe elle para’t, une luvre littAeise prZsente pas
comme une nouveautZ absolue surgissant dargQinfddsatippar tout

un jeu dOannonces, de sBmanifestes atdntd, de rZfZrences implicites,
de caractZristiques dZj" familieres, son public est pradisgosdn mode
de rZception. (H)e texte nouveau Zvoque pour le lectéhudieur) tout

un ensembléddtentes et de regles du jeu avec lesgsdbiates antZrieurs
|®@nt familiarisZ et qui, au fil de la lecture, peuvendeti#es) corrigZes,
modifiZes, ou simplement reproduites. La modetlateoncorrection
dinscrivent dans le chanptZtieur duquel Zvolue la strudimegenre, la
modification et la reproduction en marquent les frontieréglle agint le

“®Hall(1994), Codage/dZcoddge
“*Morley(1980) The Nationwide Audidhce



niveau de(hterprZtation, la rZceptidindtexte prZsuppose toujours le
contexte @xpZrience antZrieure dans I@naelisla perception esthZtique :

le problsme de saibjectivitZ dé@ntterprZtation et chez le lecteur isolZ ou dans
les diffZrentes catZgories de lecteurs ne pesi desfgeon pertinente que si

I@n a @bord reconstituZ cet horizéned expZrience esthZtique
intersubjective prZalable qui fontiedomprZhension individu@ite tetxte
et @ffetqudl produit. &

Une latitude nouvelle est ainsi concZdZe audZnsawwonfrontation ~ un texte,

dont la sZmiologie structurale franeaise, chez Roland Baeth&, metdi@nt pas

compte. L&@Aution va au contraire vers une gZnZralisation deli@idZe dOC
ouvertd= telle que 10a analysZe UnfiseitoappliquZe des lors ~ tout type de
CtexteE mZdiatiquePour Eco, IOluvre ouverimit Ztat dOune signification
Zquivoque, elle esQmesage fondamentalement ambigu, une pluralitZ de signifiZs
qui coexistent en un seul sigafi@ette ambiguetZ peut meme etre une visZe
manifeste de |IOaubadest IOobjet meme de sorLitesre ne prend ainsi toute

sa portZe sZmantique quOen gaissdes mains du lecteur qui sOen empare. Elle
nOatteint sa complZtude que parachevZe par son public.

Michel de Certeau et sa mZtaphore thidairae modele explicatif des pratiques

de lecture va aussi fortement influencer ledesRereptiStudie®our IOauteur

franeais, les textes sont des territoires de significations sousequadhatieard

strateges qui tentent dOimposer des formes dOusage et de deeture. Bien
disposant pas du meme pouvoir, le lecteur/rZcepteur pdiitdeoQsrteau,

Zlaborer des tactiques de rZsistance " ces stratZgies. Cette forme de
CbraconnagextueE agit de faeon dispersZe, silencieuse et cachZe dans IOespac
quadrillZ et rationalisZ par IOordre Zconomique dominant.

SOil concede une plackiidé©des pratiques culturelles dOune part, et une certaine
libertZ aux rZcepteurs dOautre part, de Certeau nOepinsstabpaasine dOun

modele des effets empreint dOune vision diehosamagunflictuelle des
phZnomenes quOil observe. Il eeniantsens, ~ formuler une nouvelle version de

la thZorie des effets limitZs selon laquelle la rZceptitiese@itderapport de

force entre producteurs et rZcepRans le sillagkes premieres Ztudes de
rZception, est prolongZ ici encor@ddende la communication linZaine
Zmetteur diffusant un message en direction dOun ou plusielpafeepteurs

® JausdHans Robert @®[1978]Four une esthZtique de la PargtiGallimard (p-55
' Barthes, Roland (1970 [198B}hologi@aris, Seuil.
2 Eco, Umberto (1965 Lvreuvert®aris, Seuil.

58 Certeade)(1980) L@®ivention du quotidi#BB6 pour la présre Zdition angdaxonne. Pour
qualifier la dZmarche de Certeau, fric Maigret parleotiOuoledle du faiBleVaigret, fric

(2000) C Les trois hZritages de Michel de Certemjat Adgt? dOanalyse de la modernitZ E,
Annales Histoire, &gi8nciales3, p. 51649 (p. 525).



lequel du message (et derriere lui de I0Zmetteucepteduadit le plus 108utre

E 10idZe jusqubautiste dOune franctendacce des mZdias sur leurs publics
rZpond celle, symZtrique et tout aussi extreme, dOun tZli¥sppaiasant (se)

jouant des multiples textes mZdiatiques quOil €o@spaesdravaux ultZrieurs
montreront que la rZception sOancre eraralitie dlialectique entre libertZ et
contrainte ClLa libertZ des publics mZdiatiques est canalisZe et jugulZe par des
dispositifs, sans que soit pour autant annulZe la part desdéan,nuEbieur
imagination et de leur solidaritZ. Ce "publiovammiat", qui se dZploie dans les
espaces qui lui ont ZtZ attribuZs en les amZnageant, nOest ni un public autonome,
public domire®.

COest en particulier I0orientation de la peagenidimftachenpersentZe dans la
partie introductive et dianthese se rZclame.

1.2.2- En rZsumZ

MalgrZ des diffZrences parfois fortes en Imisesean(exergue par Daniel Dayan

ou encore Ser§eoulx etDelphineMaillet®), les Reception Stusli@sccordent
cependant sur quelques pl@intspture avec lesrspectives antZrieures. Elles
postulent tout dOabord un individu, non pas inerte devant son Zcrartde tZIZvision
mystifiZ par 10idZologie bourgeoise vZhicesZprpgrasimes, mais bien actif et

douZ dOesprit critique dans sa relation aux tatitgeesnAlen quOil soit pensZ

dans ce cadre, ceiunOest pas rZductible ~ sa seule position de tZlZspectateur
|OexpZrience tZIZvisuelle sOinscrit dans un contexte fanpliad ¢drgecui

informe celei. Le tZIZspectateur est non seubdmsesttif mais aussi socialisZ, la
rZception sOinscrit dans le cadrardanautZs dOintefprZtation

Ce tournant thZorique se double dOuiove anztthodologique ~ sa megitire
favorise une dZmarche plus empirique et qualitative peendtagtiion
approfondige 10expZrience tZIZvisaedeau plus pres du public et de la situation
de rZceptianvoil” le nouvel enjeu qui conduit les auteurs vers uité sensibil
ethnologiquebservatioirs vivoentretiens comprZhensifs, focus getupedn

ne parle plus @ place deou @u nont du public, on souhaite se positishiner C
c™tdu publi€®® et Gaire entendre sa \ix

*Dont on a tendance "~ voir chez Johim Risksion la plus extrenféske, John (1989
Understanding popular, ¢liltomeén Hyman.

% CZasetPasquig2003), thiroductiohE, p. 42.

*DayanDaniel(1992),CLes mysteres de la rZceftioe DZbatj 71, p. 14662; Proulxet
Maillet(1998), Ca construction ethnographique desHitblics

> FishStanley (19803, There a Text in this CtambPidge, Harvard University Press.
e Grigno(2003)Du &tZ du pblic
*Dayarf1992), Ces mysteres de la rZcepiton



1.3DLes ressorts dplaisir sZriel

Cedoublaenversement thZorique et mZthodologique va consistgfratiaime o

de rZhabilitatiole |OexpZrience tZIZvisbaémpposZ du tZIZspectaiule et

affalZ devant son poste, les Ztudes de rZception vont prZsenter la tZlZspectat
commeactivitZ Suivant une dZmarche plus comprZhensive, elles sOattachent -
apprZhender les dynamiques et les raisons de la consommation sZrielle. Plusie
travaux visent en particulier ~ saisir les ressorts du plaér €&t atement des
individus aux sZries tZlZvisZes. Une importante littZretaxensegkeairsi

consacrZe asoampere®, genre aussi abondant que dZnigrZ pour son
sentimentalisme, son conservatisme et ses extravagances pagatitresugei ¢

large part des traveistZs par |Oapproche critique.

CPour 1Qopinion commune et (surtoute ZeiditZlodrame est un terme
rZsolument pZjoratif, et ce depuis le XIXeesiee dZsignant un drame
sentimental ~ la mise en intrigue artificielle,cufié $@Zpaisseur des
personnages au profit dOincidents extravagants, recoutZ difdbiiativi
et se termine sur une note heureuse, du moanserasstalemeft:

Traditionnellement diffusZ en journZe, le saap pugdic plut™t fZminin qui
prolonge la partition sexuZe initiZe par ldewiffeton du XIXe siscle puis par le
feuileton radiophoniquen y destinait les fictions sentinsesttad®aventure
respectivement ~ des publics fZminin et rhascidirchapitre. Bersue comme

une littZrature au rabais, la premisre verra seglavigaeds cantonndagime

tands que, plus estimZe culturellement, la $€@cdretdire, dans les annZes
1970, principalement degshowigtatsunie bZnZficiera des honneusidhe

time Or 10essoufflemenpulairelescopshovesdassiques mettant en scene un hZros
extraodinaire flannjp@ojaketc) va amener les producteurs et diffuseurs ~ inventer
de nouvelles formules, visant une certaine mixitZ du publiiqiEnté ce
renouveau, le feuilleton amZiediasmorce, ~ partir de 1978, I0association des
conventits de 10un et IQautre des deux genres narratifs. Son imawense succes
ftatsUnis ainsi que dans de tres nombreux paysabjetede [Qusieurs Ztudes
sociologiques, dont certaines restZes fameuses.

LOune dQentre elles est ¢ fait sociologue riefelaise len Ang ~ partir de
quarantdeux lettres que lui adressent des tZlZspectatrices Hallknadiieses

% ThorburnDavid(1976), OTelsion MelodramatR. Adler e€. Douglass (edBglevision as a
Cultural Farteew York, PraegeMpdleskiTania(1979), OThe Search for Tomorrowdyn@'snd
SoafDpera@ilm QuaterBa/1 ; Allen, Robert C. (198Speaking of Sopgra€hapel Hill, The
University of North Carolina Press.

® Thorburr{1976), OTeision MelodramaOE, p. 994 .traduction.



en rZponse " une annonce postZe dans un mag&Zinrenty bvanian breche la
vision stZrZotypZe de tZlZspectatricesepabdiviggu contraire des femmes
investies par et dans le feuillBalfagst pour ces dernisres une expZrience riche
quOil convient de prendre au sZrieux. Si elles reconnaisseat) & dottedliécal
propre vie et le destin de cette riche famille lExargjustZes font montre
dOempathie envers les personnages fZminins, ayant le setdipeentede par
problZmatiques existentielles communes. Loin dOetre enfisisegenat la
fiction, elles naviguent entre identification et distancialodeaudgfZrents
ZIZments narratifs du feuilletinque Ang appellerléa@sme ZmotionBePeu
concernZes par les wigies politicdconomiques d®Rn magnat du pZtroIe les
tZIZspectatrices sont en revanche sensibles aux #keudes lifeE que
traverserles personnages fZminins coeriellen, Pamela ou "Miss" Ellie Ewing.
Le rZalisme @mllase fonde sur les rZsonnances Zmotionnelles que le programme
initie chez elles, plus que sur une dimension cognitive, uneecdomaisda
quOelle vZhiculerait.

PourKim Schr¢dée plaisir serait liZ au fait dOdaoedvean Cinterminable

puzzle hermZneutifuauquel viennent sOajouter continuellement de nouvelles
pieces ~ intZgrer dans le tableau fictionnel d®tn$egmisente une analyse
comparZe de la rZceptiddydastyutre grand soap amZricain, entre des amateurs
amZricains et danois. Son investigation est organisZe dans un premier temps autou
visionnage dOun Zpisode du feuilleton au domicile des taupietis/ante/
consiste en un entretien-dieadtif faisant notamment retour sur la sZance de
visionnage. Relatif ~ une dimension ludique, le plaisir rZsidedpoutaSsHa

capacitZ " prZvoir la suite des Zvenements " partir desndiokpldd le
tZIZspectateur dispose: djhafauder des hypotheses concernant 1QidentitZ dOun
assassin, IOunion prochaine de deux personnages, etc. Cette dimension semble
|Oassise narrative de certaines sZries contemporainestelles rificemment

Jason Mittedistime quieosse donne ~ voir et est construite justgéroemine un

puzzle ~ rZsoudre, un ensedBlEgmesmboitZds*. Schrider et Mittell
rejoignent en cela la these dZveloppZe par Jean Bianchi ejebisnd(Bmer
rZception imement liZe ~ IOunivers du jeu

CLOimage que se donne le chepteun-meImst celle dOun joueur. Plus
encore, la rZception prZsente les trois ceqaequst dZfinissent le ¢ku
IOincertitude (jouer, cOest ne pas savoir exad@orem), oe la duplicitZ

2 Ang len (1985 [1982]Watching Ballagk: Soap Opera and the Melodramatic Imagination
London, Methuen.

8 Schr¢ der ik C. (1986), The Pleasure of Dynasthe Weekly Rmtstruction of Self
Confidenceternational Television Studies ,danfd@méeir ausdaym NancyK. (2000),
Tunenl, Log On: Soaps, Fandom, and Onlindbomamchi®aks, CA: Sage Publicat&th, p.

& Mittell dhn(2009), OSites of participation: Wiki fandom asel dhé astpedia@nsformative
Works and Cultordshttp://dx.doi.org/10.3983/twc.2009.08



(au sens oe le joueur sait quQil joue), et de (Biljosamr accepte de se
laisser prendre au j&fi).

Le succes des prZdictions conforte aux yeux de Schr¢der la confiance en soi
tZIZspectatefico, sOil remarque quede caresse effectivement notre aptitude ~
deviner ce qui suityoit pour sa part la rZponseCbesoin infantile dOentendre
encore et toujours la meme histtdetre consolZ par le "retour de |Oidentique”,
sous des dZguisements supéfficieldaur italien sOappuie sur la littZrature
populaire du XIXe siecle pour analyser la sZrie contemporaindée Smioan|
feuilletordixneuviemistdils dOune sociZtZ structurdiespasigude la tradition,

des normes de la vie sociale et dgegnmoraux, dZveloppe " IOQinverse un rZcit
Coe 10on attendait des personnages quOils sOacheminent varsfileur mort a
dOaventures inattendues et "incrdyabtessi, parce quOelle sOinscrit dans une
sociZtZ industrielle du changement, de I0Zmenyenveaux codes de conduite,

de la dissolution de la tradition, la sZrie propose des racitsdotrdife sur la
redondance, @ffit un rZpit, une occasia?dempres&er

Selon StZphane Galbplaisir rZside Zgalement dans la natuiee rAufic

apaisante, de IQexpZrience tZIZvisuelttogtZrielle. La tZIZvision, en tant que
pratique sociale routiniere, rend compt€mi@momene social dOajustement ou de
convergence entre un comportement de reproduction ifiséutionrarojet
spectatoriel visant la reconduction dOun bZnZfice®de€ alasicependant

partir dOune analyse de IOQinteraction spectateur/programme inspirZe d
|GethnomZthodol@gjZfere aborder la rZceptiderames dOexpZrience affective.

Cette dZmarche plut™t originale dans le champ des Ztudes adéfreZception
|IOavantage de caractZriser plus finement la tZIZspestéuité. tei@atfuOil la

dZfinie est une modalitZ du rapport de I0individu au monde -amsieguQ” lui
engageant sa swi@nce intentionna)itsinais Zgalement son coeppZtﬂence
propr|oce|c)t|vle0|nvestlssement affectif tient non seulement ~ des affects et des
Zmotions mais il constitue aussi un acte de conscuerzzm(lmae q:OesE:»rpar

lequel est confZiZsns ~ un objet visZ. LOaffectivitZ donne lieu dOautre part
ensemble de sensations corporelles et physiques plus ou maimosham@sestes

® BianchetBourgeois (19928 dias c™1tZ BupliO.

% Eco 1994), qnovation et rZpZtitie, p. 137.

|bid, p. 137.

% Cette partition dfdfsemble aujourdOhui remiseismn avec |Oavenement de tZ|Akcpars

en plus hybridesnpruntanaux caractZristiqsgselestout autant qufeuilletonantes, comme
nous |Oavons vu Bedlagvoir le chapitre 2).

* Calbo StZphane (1998&/ception tZIZvisuelle et affectivitZ. Une Eiodeaphique sur la
rZception des programmaeasdssBaris, LOHarmattan, p. 13.

“Le mthriau empirique provient de sZances DabsefdnZes) et~d6evntretiens qualitatifs
de la rZception des programmesh\adaise est seives Guignols dg IdaifsZs au domicile de
six fidelesle IOun ou IOautre des programmes.



corporelles, gestuelles, mimiques faciales et autres rZacsinsetgqupioyales

ou verbales. Cemanifestations, expliguZar les dispositions socioculturelles
(habitus, normes) mais aussi par |QactivitZ renouvelZe de (Zifspetinoes,
formation dOun attendu), sont regroupZes en quaies t@panifestations
entravZds(le rire emiehZE) liZes ~ |0effet coercitif de la norme sur I0Zmotion
engagZ par |Oartifice tZlZviesefnanifestations irrZpresdbledatives ~ un
dZbordement par ce meme artifice tZIZvisuel des schemés clenstindifis de
IOhabityses @nanifaations anticipZge rire dOanticipatiordtles au caractere
rZpZtitif et attendu de la tZIZspectasi@anifestations rZactvesfin, liZes "

des @ispositifs manipulatdire’s I0intZrieur du programme (e.g. les nombreux
Cgimmick& empl/s dahes Guignols de.|0info

Calbo est IOun des rares, ~ tout le moins anaAe£8000, a faire caadiea
spatigemporelconcretde la rZceptioRour lui, ilestpourtant Zgalememte
donnZe prZgnante du plaisir tZIZvisuel. SOimsivéniniders domestique,
|IGagencement matZriel de IOespace de rZception esttcstnuctunZ pan les
visZes de fonctionnalitZ spatiale et-deebism programme tZIZvisuel peut stre
dOun certain point de vue assimilZ ~ un objet domestiqigil daitcéggre
dO@bjetrepereE qui participe de la caractZrisation domestique de ICebpace. Le
temporel renvoie pour sa part " IQinstauration dOun riéieluZd&visiu cadre
contraignant des diverses t%.ches domestiques. CalberdZarinéinene dont
les individus parviennent ~ sOamZnager un moment detrs@dtabtidsent un
contexte dOZcaderdclOabri des sources extZrieures dOinterfZrence.

Dans de plus rZcents travaux enfin, Glevard®postugence dOun nodygeae

de valeumssociZ aux pratiques sZtieldslorisant la quste du plaisir, du
divertissement et de la IZgereGhaereau rapport " la culture, ~ sa signification et

" ses modalitZs de consomrBati®opposeragime de valeur ascdineent

dZcrit par Lawrence Levine et Pierre Bourdieu. Ce dernier valgimgdaths

lequel sOinscrit Zgalert®expZrience cinZmatographique, est dZfini comme
institutionel et distinctif, et se caractpasela distanciation esthZtique et la
codifiation des manisres de pratiquer et de dZguster.

ClLa rapport culturel de la distinction commeriirhiataique de l'idZologie
de la domination ascZtifjLaire 2004, p. 691l que Pierre Bourdieu a pu
la dZcrire daha Distinctisamble otre devenu le cemiat d'un rZgime de
valeur articulZ au plaisir, au dZlassement, @aifderant, et revendiquZ
explicitement par nombre d'amateurs des gameds apparus avec le
dZveloppement des mZdias et des industries &turelles.

" Glevare(2013), Ce rZgime de valeur culturel de la sZiplhilfait sien le concept de John §
Frow qui vise " saisiO@rticulatiate valeurs esthZtiques et d'usages sociaux dans les activitZs
culturelles viables selon les textes et les giblics

2 Ibid



LOautepropose une relecture de IQanalyse de ®dt Hiftsere des rZgimes de
valeur. Poule Britanniqude fandomisme se situe dangasiurel@entre
deuxE: entre rZsistance et consommation, hiZrarchie et communautZ, justification e
connaissance, rZalitZ et imaginaire. Cette sZrie dOoppositionsecotionmelle
selon Glevarec IOopposmon quommteltentre ce quOil appelle aillezgame
dela distinction et de IQascZtismee leulfigiele du plaisir situZ et de la consommation
culturelleTandis que les premiers termes de ces couples (rZsistance, hiZrarchie
justification et rZalisme) coenciderait avec le premier desuZlgirseis)quue
fransais les seconds termes rendent fidslement compte dies|@Esgorisence
sZrielle. E la diffZrence que, contrairement ~ ce quélipestake sZriephiles
dZcrits par Glevarec se sont dZbarrassZs de la rdffsmescitique.

Attentif au contexte sociotechnique de la spectature sZr@IeoGﬁEﬁarque les
conditions matZrielles actueltesiciliairest de plus en pldZgagesdu cadre
tZIZvisuel contraignant, ne sont pas Ztrangeres ~ |0egsue die osmlelirmo
ascZtique

CLe paradoxe du plaisir pris aux sZries par Ues tematen ceci qu'il est
fortement appuyZ sur la libertZ de visionnageagididepermisguasi
simultanZitZ de la sortie amZricaine et du vidomeatgque, diffusion
libZrZeles contraintes de calendrier et d'horaire de la grlh)dueteqt du
tZIZviseur. Faites pour la tZIZvision, diffusz&&pimida, les sZries ne son
jamais aussi bien appr&ijfescertains amateurs,nmoient des catZgories
dipl™mZzZBgju” partir de fichiers vidZo tZIZchargZs ou visionnZs en streaming
sur des ordinateurs, des vidZoprojecteurs toutesstiamtesuZIZvisetfs.

Par contraste, les conventions cmZmatographlques sont appantes falus sail
projection collectidennZe ~ des horaires fixes, requZrant obscuritZ et silence. Face
cela, la consommation de sZrie se rapproche davaleciyeed®aanesque,

lecture " laquelle se rZferent dQailleurs certains phgumtiime voire solitaire,

basZe sur unep®ralitZ longeedivisZe en chapitresE

1.3.1- Le plaisir de se faire Qwoir E : entre implication et distanciation

Schr¢ der analyse |OexpZrience tZIZvisuelk dibetegage mevb{vempet de
prise de distance. Le cas limite de |Oengaggirierbrsuillage de la frontisre
entre la rZalitZ de la vie et [Qunivers fictionnel tandis qttgpd®eetiardistance
conduirait ~ IOarret de la consommation par exces dOes®it cotiguEment

le tZIZspectateur ne fait pas simplemergtuient entre ces deux p™les, il
conserve plut™t un pied de chague c™tZ. Engagemeris evidistanOenivers

Hills, Matt (2002fan Culturesndon, Routledge.
“bid



de la fiction, ~ IQinstar des conclusions de Ang, sont aifescks sxpitanZes
et entremelZes.

ElihuKatz eTamar Lieb&s" la faveur dOune Ztude de rZception corijzdia&e de
entre diffZrentes communautZs cultBirepeZsentent un modele dOanalyse
permettant de saisir plus avant la complexitZ du rapport engageiasor/dist
soulignent la propension des ugligglon leurs dispositions socioculturelles, ~ stre
attentifs et vigilants envers certains aspects du programme et dZsinvoltes voi
crZdules envers dOautres. Tout tZlZspectateur oscille ewmdalitfsude
lecture, CrZfZrentielle (le programmapportZ ~ la vie rZelle) etitiueE (ou
CmZtalinguistigie la fiction pereue comme une construction). Si la lecture
rZfZrentielle est de loin la plus frZquente chez tous, lescifentzex (Russes,
AmZricains et kibboutzniks) formulentag@vd®ZnoncastiGue&. Ce constat
sOexplique en partie par leur plus grande habitude desi mdeigsiraleur
familiaritZ avec la sociZtZ exposPaltihs: lecture critique tend ~ coencider de
plus avec I0ZIZvation du niveau dOinstruction

Les ZnoncZs mZtalinguistiques se subdivisent ~ leur toumselalitZid a

critique peut tre dOordsZBantique cOestire relative aux themes et messages

du rZcitPour les Arabes et les Russes, Dallas reflste lpaae@&gipnZeence

moraléE ou encows Qapitalisme pougri Certains (les Russes particulisrement)
vont jusquQd~ preter aux rZalisateurs des intentions maripslairicéscains
nOidentifient pas de message et ne prstent pas dOautre feudiiendiorgau

celle de les divertir. Les ZnoncZs crisgoexiQués portent sur les conventions
narratives du gentes principes de fidZlisation sont finement dZcodZs, notamment
par les AmZricains. Les critiquesy@atiqu&senfin,se rapportent " la jpos

rZflexive du spectateur sur son expZrience tZIZvisuelle.

La lecture rZfZrentielle ne suspend pas pour autant tout djlcoeads ledture
mZtalinguistique peut se rZvZler tout aussZpags®un ZnoncZ rZfZrentiel et ne
releve pas forcZmelOune mise ~ distance. Les formes dOopposition aux programme:
sont diverses aux yeux des auteurs, qui en distinguent quizselestitiess
oppositionnellesn@ralée, Qudiquee, GdZologique et @sthZtique. Chacune
caractZrise plus oinsiane communautZ culturelledéfiesent un systeme de

CdZfensE vis-vis de |Oinfluence du texte tZIZvisuel mais prZsente du coup une
vulnZrabilitZ spZcifigu@l y a toujours un dZfaut dans la cuirasse, un talon
dOAchilEE".

®Katz Elihu, LiebeFamar (1990The Expgrt of Meaning;t@tosas} Readings of, e ork,
Oxford University Pre$$993), Gk interprZtations de la d2aiéa&,Hermesj 1112, p. 125
144.

® Quatre communautZs sont israZliennes (Arab@seduifent immigrZs de Russie, Juifs
marocains et membres dOuQ kjbbogtz), une coulimziniZains de Los Angeles, une dernisre
deJaponais de Tokyojatlasa ZtZ un Zchec).

7 |bid(1993), p. 141.



Pour Dominiquasquier

Cla ma'trise des codes de fabrication, des convestiaivii¥s
professionnelles permet de traiter une sZrie comme uniZriarttenddifla

vie ordinairgE) Mais savoir tout cela nOempeche pas dOaimeEy croire
Croire sans cmeirla relation aux personnages de I0Zcran se camstruit su
tension entre une logique cognitive (qui conduitfiéridies ZlIZments
rationnels de fabrication du programme) etquedogitionnelle qui permet
de sublimer ces memes ZIZments fpeudans une relationcéffe avec une
personne humaigé.

La sociologue se penche sur IOun des produits tZIZvisuels tisZ plis Etigma
tZIZvision franeaise. Se dZgageant dOune posture |ZgitimjstéiectOrtitaote
plut™t " interrage r™le de la sZrie dans la socialisation des eafiultseents
Elle traite ainsi cet objet " travers deux quéstlenspport quOentretiennent les
(tres) jeunes fans avec leur sZrie favorite et les persallenagsequscengi)

la rZception qui lui est rZservZe au sein des famillesipeisdés géitsLa
question des contenus, et des Zventuels stZrZotypes et Zcueils vighiculZs par ¢
production de type industrielle, est contournZe pour une focale dism®sis le
des tZIZspectateurs. Pasquier laisse le travail critique aux -anvatesirgueux
sOavereselon elleout aussi capables de dZddfitee et les gaBoasdOautant
plus quOils connaissent parfaitement GCE&st du point de vue des epiants
sera analysZe ici la sZrie. Ce qui suppose de suspendet idetvjalgemet de
prendre au sZrieux ce quOelle peut nous apprendre non seul&tientdrs la re
jeunes " la fiction tZIZvisuelle, mais aussi, et surtout, sudtntrikmmidigent la
tZIZvision poupenser le monde qui les eriure

Les jeunes fans sOanaemasystifiZs par la SHrads au contraire tres au fait de

la machine industrietie commercialguOestiZlsne et les gardomia dOetre
entisrementups du caractere artificiel des histoires qui leur sont prZsentZes, ainsi
que du travail de cadrage opZrZ par les producteurs sur les persimiguages, ils dist
bien le rZel du fictionnel et le comZdien du personnage E]Uﬁérca]m@és

aiment ~ imager des similitudes elgrearactere de IOun et I0@diest dOailleurs

plus souvent IQacteur/persarinattipe surtout la curiasitdnna’tre le passZ
dOHZlene Rollss, savoir si le couple HZlsne et Nicalassexisies largle vie,

si ls uns et les autres sOappefaiehiors des tournages, ldébattachement

"®pasquieDominique (1999)a @lture des sentiments. L'expZrience tZ|Zassepldadiss Adol
de laMaison des Sciences de 'Homme, p. 48.

" Le matZriau empirique diest issu des milliers de courriers envoyZs par Esnfaes 5é¢$
Cami(e)&, dOune enquete par questiertiiitsZ aupres de collZgiens et lycZens ainsi que
dbobservatiamsitwu domicile de familles, selon des contextgtsosi®variZs. Le terrain est
complZtZ par le visionnage de la sZrie ettides @viee ses protagonistes (acteurs, producteurs,
scZnaristes).

©|bid, p. 7.



sOZtablit finalement " travers la recherche dOun rappertldimisanne et
|OZviction subsZquente de la mZdiation de rdictiomlus pres de ce quOest
CrZellerantE HZlene, IOactrice et la persgfPoer. atteindre la personne civile, il
faut liquider le personnage. LOentreprlse nOest pas smpd&ap(ﬁb}lq’matést
dOarriver " savoir si le personnage quOelles ont aigst bikdZenaphase avec
cete personne civile avec laquelle elles voudraient entreE&n contact

InfluencZ par Jauss, Galbsidere pour sa part I0expZrience de rZception comme
une opZration de fusion entre le monde du texte et celui d¥f. rZeepteur
programme va potentiellenfame 10objet dOun investissement tel quOil peut
constituer unerZalitZ participant du monde de vie du tZIZspectateur. Cet
entrelacement de la fiction et du rZel est particulisrement saillant ®ncernant le
personnages de sZries. Il existe salonu®aapport dOanalogie entre I0expZrience
relationnelle rZelleE (les interactions avec son entourage) et |OexpZrience
relationnelle ZprouvZe au contact de personnes fictionnelldeslastnasssent
envisagZs selon des criteres peu diffdmes@attachera ~ la aoix, traits du

visage ou aaractere pour dZcider si quelquOun nous est agnZaAIasmdeno

contact prolongZ avec un comZdien qui (parfois sumigs}, dZzmmant un
personnage sZriel, grandit et vieillit auafiindtes pdutonduire ~ ce que celui
(comZdiepersonnage) prenne une place prZgnante dans la vie du tZIZspectateu
Calbo prend acte de gittzusion du rZel dans la fiction (la croissaete da

|Oactrice incarnant Samantha) etide @afis le rZel (le rapport de proximitZ avec

le personnage). Elle rend compte dOune expZrieniegitderZaoitant de la
frZquentation rZguliere dOun personnage fictif ¢™toy£nurmfdieRour

|Qauteur, cet entrethes deux rGondek partipe de |Oattachement et de
|Gappropriation de la sZrie par |Gjrdlvidst une donnZe du plaisir sZriel.

1.3.2- De IOimpression de rZalisme " |Qeffet de rZel

Cet entrelac des demxo@deE est enrichi par [Oessor des fictions rZalistes ZvoquZ
par Robert Thomp$atnMais encore fausOentendre sur la notion de rZalisme.
Franeois Jost pointe une erreur selon lui frZquente des amaElZwdsiie. ILe
rZalisme nOest pas la capacitZ " copier la tdaiitglotEsE

CEun type de discourgui obZit ~ des regles strictes, dont IOacmZ nQOest pas
|Oexactitude ou la conformitZ ~ notre monde, maisitingpOil donne
dOetre profZrZ par un narrateur qui conna’t son affairardE quet s
raisonnements des exper8Sisoient Zpistiblogiquement faux importe

& |bid, p. 67.

& Calbq1998)RZception tZIZvisuelle et affdetivitZ
®1bid, p. 115.

# Thompsol96), TelevisionOs Second Goldén Age



moins que IOimpression quQils nous donnensudgirfairevZritZ dOun
raisonnemerif?

Cetteimpressiode rZalisme repose selon Jost sur deuXdevidfstsOactualitZ

et dOuniversalitZeffet dOactualitZ contiemne deux niveaux. Le premier, la
dispersjaenvoie aux divers ZIZments factuels, insignes ou anodissntnbsav
quotidiensune ressemblance plus ou moins marquZe avecAidrésmecela une
personnalitZ de notre monde,Letsecondiveau de IOactuaIithefaistance
correspond ~ des faits dustoriques non seulement partagZs mais plus pZrennes
Cce que les tZlZspectatequ®ils soient amZricains ou non, sentent comme
contempor@h une sorte de bain dOimmersion dele@longZ le mditle

Ce type dOactualitZ, comme les attentats dembteseptle rZchauffement
climatique, est un ressort peu utilisZ par les scZnaristes Banmeaigldgues
amZricaiysrecourent en revanche frZquemment, expliquantiderspcces
|Ointernatiort# leurs fictions

CSi les sZries amZricaines peuvent nous sembleessmplgrZ leur
extranZitZ, cOest quOelles se fondent suyiEstidhshationales, des lieux
communs (E) qui font flores dans de nompagaxe complgBone®4
Prison Brelderogslerejet des Zligesnise en avantrdasipulatiof®

Ces rZfZrences partagZes participent du fologjigpsgcbommun affZrent au
second effet mentionnZ par I@nstiversalitZ anthropoldgitpset pouvant exister

entre IOunivers saociturel (voire spat@mporel) dZpeint par la fiction et celui

dans lequel Zvolue le spectateur peut stre comblZ en faiSamesappel
comportements, des motivations ou des sentiments globalem&dapantagiés

jalousie, la soif de pouvoir, IOinjustice, etc. Sortant du schZiassiupreadjtii

propose des personnages " la psychologie simplifiZe et irdangibieZgadant,

etc.), les sZries actuelles ont offert des personnalitZdepks eoBp leurs

felures et leurs Ztats dO%eme, et replacZes dans unaoh:ethEqu_es

Sopran8ix Feet Undar.). Ces hZros relevent dGwd€ mimZtique BAs plus

Chumaing, ils ne se distinguent du commun des morteisaguéCdaype de

fictions a pris le pas ces dernisres annZes sur des sZriss afiothest
CmimZtique ZlekZou @manesqliemettant en scene des hZros supZrieurs " leurs
congZnered QHomme invisidader woroandans un autre regiSukiboet

LOIns)itd Oimpression dOhumanitZ est renforcZe par le fait que tes hZros sc
dZsormais douZs de mZmoire, y compris dans les sZriesoucipésolites b
engrangent les expZriences passZes dans les prZcZdents Zpisodes et, = partir o

% Jos(2011)De quoi les sZries amZricainedlesie sympt™mep. 26.
% bid, p. 11.

% bid, p. 12.

% Jost sOinspire ici du thZoricien Northrop Frye.



peuventZvoluer au long de la sZrie. lls vieillissent en meme temps que leurs
spectateurs.

En dZfinitivesonclut Jost,l€s sZries classiques et les sZries actuelles sOopposent
moins en raison de leur plus ou moins grand cf@liem s de choix
concernare modenimZtique et la reprZsentation du temps hursaitt, apussi

deux fasande concevoir la quotidieriffetZ

LOeffet de rZalisme peut Zgalement provenir des ZIZmedés j@satertarque

" cet Zgard un recours croissant des diffuseufdtratzgie de la feiriise
laquelle consiste "~ fair@me lai fiction Ztait plus vraie que les documents
authentifianks (soit, de IOordre du documentaire ou du fpRepge)ons que

la Geintisé& est dZfinie comnuménimZsis 10ZnoZ de rZalE e.du registre

du vrai), tandis que la fiction serait ellenimgik la rZaliZ {.e.du registre du
vraisemblabf) La stratZgie de la feintise consiste autrement dit ~ laisser
volontairement indZfini le genre tZIZvisieloaug affaire. E I0appui dOure bande
annonce de la sRadice DistdiffusZe par M6, IOauteur note quQelle ne laisse
transpara’tre aucun indice du caractere fictionnel dm@rayrseeptible de
provoquer chez le tZIZspectaiaarlZgere hZgionE?.

HervZ Glevarec pothte flou similaire concernant le gZnZrique de certaines sZries,
dont IOune des fonctions est dOannonceb End@uecurrence fictioBrukl
programme qui dZbute. De plus en plus de sZries voient leuntgZmrique
apres une premisre scepar exemple, dans une sZrie policiere, aprss que le crime
servant dOintrigue principale "~ I0Zpisode soit commis. LesmgéuZiﬁqp&sso
tendance "~ se raccourcir nettement afin de comperissertf@atates espaces
publicitaires ~ la tZIZvision amZ¥céimst rZduit ~ son plus simple appareil avec
Losbe, durant une vingtaine de secondes, se dZtache dOun fond acsiZieetitre de |
en lettres blanches et dans un mouvement avant ldecodsiispgse dOun
gZnZrique assez semblable " la diffZrence quOappachisionlde nom du
crZateur de la sZrie).

Autre cause de flou, cette fois au niveau mroceshup productid@utilisation
dZsormais frZquente de canmstezsliCa qui, notamment,ilfeent les plan
sZquences (dJygengekeur gZnZralisation a quelque peu bousculZ latdode narr

® Jost Fran«ois (2004)S¢ries policieres et stiatZge programmatigin P.Beylot et G. Sellier
(dir.), Les SZries poli¢tags, INA/LOHarmattan, B8&{p. 70).

0 |bid. p. 76.

* Jost Franeois (1995, Le feint du monde RZseaux7273, p. 16375(p. 165) (2009),
Comprendre la t@lzetsses prografaniss Armand Colin

%2 Jos(2004), GZries policiere&

% GlevarecHervZ (2010%Trouble dans la fiction. Effets de rZel dansesesZZiisZes
contemporaines et ggkivisiok,Questions de commumicdiion. 214238.

% Barthe2009)Du Ctemps de cerveau disgoRible
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propre "~ la fiction visuelle basZe au contraire sur le nsaifagecds. Le plan
sZquence fait coencider le temps rZel et le temPisGilmi¥s d|Zth|que de la

fiction (son univers spwipporel) est pragmatiqguement liZ ~ 1Ounivers
extradiZgZtique de la rZception (celui du temps et du lieu deERisi@nnage)
format sZriel permet ~ I0extreme dOZliminer le principeefi@®dtjifse nooe

dan24 heures chosrahaque Zpisode dOune heure (publicitZ comprise) correspond *
une heure de temps diZgZtique. Dans un meme ordre dOislZenlecanse

(en France, citoRkis Belle 19 Vil@hZsitent pas ~ embrasser le calendvier de la
sociale, par exemple en mettant en scene No'l lors dede&’|asisoddZcembre.

Plus gZnZralement, pour Glevarec les sZries amZritesnestactodifiZ le

rapport de la fiction au monde, non pas en renforeant leur liengeadeavanta
rZalime, mais en crZant un niveau sipguier unrZalisme fictionn®auteur

propose de substituer au modele migdZ4Zvisicet son ensemble notionnel
CrZalism®genred promesse de gePrdZcodadge le modsle degdastZIZvision

Ce derniemodele articule en leur lieu et pldefiet de rEebarthien, lecgdre
dOinterprZtatiBncher ~ GoffmanlOQorizon dOattEntlaussien eteldDete:

selon son acception pragmatiste (sans quOil soit citZ, on Pevsey)ldarees

gene ne serait quOune dimension du cadre dOlnterpthatlon et sa promesse qu
aspect dOun horizon dOattente moins dZterminZ.

ClL'effet de rZel Zmerge d'une sortie du codettagdeppa des rZcepteurs
compZtents, ma’tres d'une grammaire cinZmamjtefraice, tZIZvisuelle,
voire ordinaire (grammaire ordinaire semblabkdfeudecl'expZrience au
sens de Goffman). Le dZtail ou le punctum [erpple}togtaine dimension
d'inattendu, de surprise qui enclenche sur un questionnemerntk @iiun trava
relevent de la question : queilsfgassZ ? Que se takEe? L'effet de rZel

est ni plus ni moins qu'un trouble dans la tefmi&&ifet de rZel est ni

plus ni moins qu'un trouble dans la reprZsentation. Le spespaisiphes di
dun code conventionBaln genre qui contient des promesses, un univers
diZgZtique sZparZ du monde ou une grammaire visuelle coByamiiionnelle
comprendre ce qu'il a devant leEfeux.

E la prZcZdente hZsitation ZvoquZe par JodbmZpamdroubldu spectateur
provoquZ par un ZIZment fictionnel inZdit, un dZtail sortantsgestatutiets
habituels pour dZboucher, en somme, sur -ordiesira. Cet effet de rZel
ZprouvZ renvoie selon Gleva@poam de contact de la diZgese fiditoavec le
temps rZel et social ou avec le monde situZ et datZ attaoh#gliration
historiqu€”. En bref, 10effet de rZel tient dOun surgissenzatt diang la
fiction, un rZel dola fiction nOest pas extZrieure mais bigmepariteLes
sZries en sont des ZvZnements factuels produisant des effetsndar hes

% Glevare(2010)CTrouble dans la fictieh, p. 227.
% |bid, p. 219.
9 |bid, p. 220.
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narrations quOelles mettent en scene rencontrent par adlevestpdtiselon une
multitude de voies les faits de ce monde.

LOeffet de rZel survient lorsquedatomm du genre (et sa promesse) est dZbordZe
par un ZIZment de la fiction au statut indZt€esiZde la fictiomaisa parle

d'attentats qui se sont produits il y a quelques jours dar4é&enodsienoE|a

Maison blafjchéest dk fiction mais il y a un personnage qui appareesuitre

fiction (cas de croser de deux sZr@%)DOo- la nZcessitZ pour le spectateur
dOenqueter sur ce quOil se passe ~ I0Zcran. DOaspértmditree selon [Oauteur
dOabandonner apygroche de la rZception sur le modsle du dZcodage mais sur celui
de IOenquete.

1.4 B Regarder une sZrie: entre activitZ individuelle et pratique
collective

Plus quOune porte ouverte sur le monde extZrieur, la tZIZvidoma@iojnme
connecte |0individevant son poste aux autres tZIZspectateurs Dadsfuales
|OintermZdiaire de leur tZIZviseur et de leurs choix degregteemt dOune
certaine fason en relation avec les autres membresidiepiibbion CNotre
prZsence [devintZIZviseur] est rZunion et participatizngit Michel Gheude
La tZIZvision nous rZunit sur une place publique os nous nous retrouvons pour Nol
rencontrer, pour stre ensemble, pour paffag@artte rencontre virtuelle trouve sa
forme la plus acgplie dans lesAfZmonies tZIZvisugllasalysZes par Daniel
Dayan et Elihu Katz, rZunissant des publicsiquiéogeaphdispersZs, mais
nZanmoins unis par la conscience dOassister simultanZmentv<hementme
fzt-il dOordre fictionfiel

LOexpiénce tZlZvisuelle nOest jamais le seul fait dedal@negmogramme et

dOun spectateur, mais engage un contexte social et culturdupkisolzige
quOellpuisseara’tre parfois, la pratique tZIZvisuelle est un acteoihss ou m
intentonnel actualisant |Oinscription de IQindividu dans une. collectivitZ
LOinvestissement individuel dOun programme peut stre en pdrtige constituti
|Oinvestissement collectif dont ce programme fait IOobjent@aeiis gamcces

" des rZfZrences samZment partagZes, les programmes douZ® dd3ibiktfort

dans |Oespace public constituent dOimportantes ressourceslesfivéisationne
permettent en ce sens " IOindividu une meilleure inscripticoldatitsddss

% |bid, p. 223.

* GheudeMichel (1998), 1@ rZunion invisible : du mode dOexistencepelemtEFsin S.
Proulx (Zd.AccusZ de rZcdapditos, LOHarmattan, p. 167.

0 payanDaniel, Katz Elihu (1996),ZIZvision cZrZmdpaelss PUF

' Boullier Dominiqug1987),La @nversation, tR&hnes, LARE@004),La FlZvision telle quOon
laparlgParis, LOHarmattBasquier (19993 Qlture des sentitents



communautZs dOattetfidtcOestdire des groupes plus ou moins importants
dont les membres partagent des conditiongestedesiterprZtatifs consmun
Cellei se forment au travers dOexpZriences vZcues similairasQalesorte q
peuvent stre restreintes et toiscietes (une famille, un groupe dOamis) ou ~
IOinverse rZunir un collectif vaste et en partie virtuemumautbroulturelle,
nationale). La fanifiie les groupes dO¥mitentourage professiShnkds
communautZs ethnitjbes encore lep@blic imginE par le tZIZspectateur
participent ainsi de |Oappropriation individuelle des textes.rmgdiatigjtiples
conversations et bavardages qui accompagnent et ponaueesimeuotids
pratiques tZIZvisuelles viennent informer nos intes@¥latires, les manisres
dont nous nous saisisesnsrogrammes que 10on regarde.

Pour exemple, Pasquier rend compte de IOinscription, ~ un preméetaniveau,
rZception déiZlene et les gadans |Ounivers familial. Ce dernier structure
fortemat la maniere dont le feuilleton va stre accueilli aingietpi®raquOil
suscitera entre les enfants/adolescents et lesCharesdsie permet donc
dOobserver concrstement comment, au sein dOune famigexmeneepeut
engendrer tout umsemble de prises de positions ~ la fois spectatorielles et
morale&'®®. Ainsi, les familles populaires tendent ~ favoriser une relation
(notamment mereffille) de proximitZ et dOZomaiZgeur un jugement positif de

la tZIZvision etld&lene et lesayemAu contradr, les parents au capitalcsdicicel

plus ZlevZ tendent ~ stigmatiser la sZrie, ce qui compli@emfauuison
attachement au programme. Si la famille constitue le premier cascle social m
contribution par la sZrie tZIZvisiée ¢ait IOobjet de multiples interactions au sein
de diverseommunautZs sociales (ftokede spt, lieu de travail, voisinage,

etc). Elle sOinsere selon |Qauteur dadsubie ¢pmmunautZ des=fati®une

part celle avec qui IOont esteeaciion, avec un r™le important de la meilleure
amie COn ne devient pas fan toute seule devant dbfapbstes intermZdiaires,
gZnZralement une autre fan dans IOentourage proche, qui vas®ertiplayer

192Fish (1980)s There a Text in this.Class?

1% Morley David (1986)Family Television: Cultural Power and Domestic Leisime,
Comedia/Routledg; Lull, Jameg1990), InsideFamily Viewing. Ethnographic Research on
TelevisionOs Audienaewon, Routledge.

104 Seiter Ellen, et alii.(1989), ODonOt Treat us Like weOre so Stupid drmivaddesa
Ethnography of Soap Opera VieweEsOSeiter (ed.Remote Control: TaiewAsidiences and
Cultural Powesndon, Routledgeasqui€d999)La Qlture des sentimentsE

'%Boullier(1987),La @nversationHZJZ (2004),La ZlZvision telle quOon la ;pateton
DemersaySabine (2003),EQquete sur des publics parteulent concernZs. La rZception
comparZe des sZries tZIZvisZes "LOinstit'tes®)igBn CZfas et D. Pasquier (Zd9g®s du
publicParis, CURAHRJF, p. 56521.
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nouvelle initiZe en lui rZvdestinformations $a vraie vie des personBdYes
dOautre pad,communautZ Zlargie, imagexaptres fans dont on a connaissance
par la presse et la tZIZvision.

1.4. 1- La sZriecommeforme contemporaine durZcit populaire sZculaire

Pour Célo, la routine, caractZristique essentielle de la tZlZaidonjestent de

tout cokctif et de tout ordre sodtalravers |OexpZrience intime et privZe de la
tZIZspectature 10individu contribue nZanmoins ~ prod@rsocildractualise

et rZaffirme son inscription dans un cBii@ethi formule une idZe assez similaire

CLe travail social qu'opere la tZIZvision esteude sdassurance permanente
des valeurs pratiques d'une sociZtZ EordiZginant le viemsemble du
groupe selon tous ses temps et tous ses modes, la tZIZkienenZaccr
permanence les modesles qui fasonnent I0Zchange quotidieresZagkesli
du jeu collectif, rend lisible pour le plus grand nombrepigseat4ies
frontisres du croyalkelede I0acceptaBlé

LOindividu face "~ son tZlZviseur se trotraesact{dn contiriti@vec haeme,
son identitZ, ses dZsirs et frustrations. Sous un aspect ludiquectdersZries p
dOun Zalisme opZratdirgqui nous connecte aux foned®motre identitZ
sociale. Lesli€ix commuis vZhiculZs daballassont moins stZrZotypes
qué@rchZtypés caractere domiciliaire et rZpZtitif du feuilleton, diffapfegour
jour ~ la meme heure, sa gratigbiiZE, loin des codes cultivé@sZclamant ni
cozt dOentrZe important ni concentration dispendieuse podiadersant son
inscription dans |OexpZrience quotidienne et intime des inditidire dellao
sortie culturelle basZe sur une rupture de la quotidieemesZelerZsentZ de
Dallast le temps vZcu du tZIZspectateur tendent “lsDenhserfondre en une
meme trame expZrientielle.

DOaucuns situent les sZries contemporainesadiith ldes grands rZcits
mythiques, universels et intempbiadlagout particulierement est comparZ aux
fuvres dOHom+é: dans un meme registre Zpique.Qliade LOOdysd&e
feuilletorfleuve Ztatsunien met en scene les jeux dOalliance medOafimente
des dynasties rivales dont IOobjectif est de prZsetiveit? et la puissance du
clan. Pour sa part, Bianchen@tllaga rZactualisation de la figure mythique du
p|onn|e(IOeprorateur le redresseuord, le b%otisseur dOemp)reyuetblen
quOamZricaine, trouve un Zcho dans nombraZSIeetsex;ﬂlque son succes
international. Schr¢der considere que la tZIZvision de divedisemen

109 |hid, p. 193.
10Bjanch(1985), @alla&E, p. 26.
1 Pupon(1991) Homere et Ddlas



reprZsentation symbolique des espoirs, reves et angoissas |Qindaistient
collectif dOune culture ~ un moment'ddree’lectures qui en saited par les
individus sont autant de barometres qui rendent compte ditucéinet de
IOhumeur populaire. La tZIZvision jouerait un r™le sitailadreitesatans les
sociZtZs tribaldsrme de miroir des valeurs et normes sociales ninciflesiie
permettant leur continuitZ tout comme leur Zv&atiogder sOappuie ici sur
|IOanthropologue Victor Turner, qui met en exergue aiteseile gessage le r™le
de la @minalitZ. Celkei consiste en une mise en suspension de I&latdinas
contraintescOest |Ooccasion, institutionnellement ordonnZe, dOZpreuver et Zvalu
ses pratiques et comportements routiniers et, le cas ZchZaotjveteteEne
tant que mZt@mmentaire rZflexif sur resciZtZs complexefOaty compris

dans ses formes populaires) remplit pour Turner une fonction déguévalente
liminaritZ tribale. Sous couvert de divertissement, la fictiofaiZ pAngZeer,
selon Schr¢der, dans un univers symbolique dont les Afiamisnte sttgnt
dOZchapper aux contraintes de la vie quotidienne.

LatZIZvision populaire et ldi¢dth renvoient en effet ~ une fonction fondamentale
des sociZtZs humaines, archaeque, qui est celle du conteuft diesont
nouveaux rZcits ont nZanmoinsepeuiselon Genevieve Pidld, puissance
Zvocatrices des images Zlectréniguesionnand@tteindreCun rare degrZ
dOefficacE?’. Dans un meme ordre dOidZe, Florence Dupont noussevite "~ pe
sZrie comme hZritiere dOune culture otdlalicOas autre langagelgichappe

" l'idZologie d&criture et du monument C'&st le cas du thZ%otre, de la tZIZvision,
des concerts rock qui comme les chants des griots etlésresrdppdrtiennent

" l'oralitZ2*% E la QulturemonumetE fille de 1OZcriture, Dupont oppose une
CcultureZvenemeri liZe ~ une tradition orale, oe la culture est synonyme de
pratiques rituelles et o I0ZnoncZ Zquivaut I0acte dOZriencsatiberchkeis's
signalent la proximitZ entre la tZIZcultoeetagnes pratiques anciennes et/ou
lointaines John Fiske et John Hartley parlent de la fdvatibqu€ de la
tZIZvisidif, Horace Newcomb et Robert Alley voient en elle urchifijusmen
rZfZrence aux chiurs des tragZdies g¢grécqlsgquenazouligneenfin la
propension de la fiction populaire " la caricature, qui férda Helition
carnavalesdtieCe penchant pour IOexagZrat®arghntda Rabelais =~ Homer

1235chr¢ der 986), OThe Pleasure of DynastyOE
3Bjanch(1985), QallasE

14pjZjut Geneview (1987), Beuilletons et sZieses Dossiers de 1QaudipvigyelNA/La
Documentation Franeaiseda@v, p. Q2.

5 Dupon(1991) Homere et D&llgs. 15.
16 FiskeJohnHartley Johr(1978) Reading Teleyisimmdon, Methuen & Co.
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Simpson, fonctionne comme une sodeutdeomiqiedu rZel, does| sZries,
" IOimagies carnavals du Moyen age, seraient une expression contemporaine.

1.5DSZries et Ztudes de fans

La dimension collective de la consommation sZrielle appala saitlarde
sOagissant des pratiques dgofamasit important #8Ztude des sZteskan

Studiesnt soulignZ 10impZrieuse nZcessitZ prZsetfteiactzitdartager la
singularitZ de sa passion (Zmotions, informations, objets, etc.) au sein de
communautZs de.fBresce point de vue, IQarrivZe de IQdrfeitiéf la mise en

lien de ces communaeitZs plus globalement renouvelZ des modalitZs du
Cfandomisnie.

1.5.1- Vers une prise au sZrieux du fandu fanatisme au fandomisme

Jusque dans les annZes 1980, lorsquOil nOZtait pas tout sigplement ignor
phZnomenef@nE reprZsentait, tout comme les sZries tZIZvisizes/ai® gbjet
de recherche. Ce que constate Joli Jensen

Cla littZrature sur les fast hantZe par 10idZe de dZviance. Le fan y est
toujours caractZrisZ (en rZfZrence mes ahigterme) comme un fanatique
potentiel. Le fandomisme est en effet pereu comme un compoessiient e
sinon dZrangZ. (E) Les deux grandes images acdaiedlap&sonne
obsZdZe et la foule hystZrique] sont fondZes sur une icitiqie lanyie
moderne. Le fandomisme est considZrZ commeMmesypsgthologique

dOune dysfonction sociale suppdsZe

Le fan a longtemps symbolisZ ce que la sociZtZ de consopunatigaravait

de pireLa figure du fanatique mystifiZ, sinoredapgesonnifie les dZrives liZes

aux magsZdias tant redoutZes par les chantres de tesh&ieis forts. Le fan

est ainsi devenu IOexpression la plus accomplie de leurs plus vives inquiZtudes " 10
de IOinfluenBeassurZment nZf&wes rAdias de masse, du consumZrisme et
dustar systenr des foules dOindividus tout entiers sZduits et abusZs par ces vea
dOor modernes. Enfant de IOunion de IQindustrie et de |@ digltwee esett
alimentZe par quelques cas tragiques et Etdatpraslds assassinats par des
Cadmirateuis de |Oactrice Rebecca SchvaeBist¢r $am encore du musicien

John Lennon. Ce faisant, cette figure repoussoir a ainsi dusdetaent gr
recherche dans ce domaine.

19 Jensentoli(1992), OFandom as Pathology. The Consequencesizdtioh@matt Lewis
(ed.),The Adoring Audience: Fan Culture and Ramdani/Reidledge, p. @. traduction



La recherethexagonale a de rmautardZ Ztudier de pres |IOexpZrience fandomiste.
Encore une fois, la perspective critique emmenZe par Bourdieu ne semble pas y ¢
ZtrangerePour cette thZorie du soupeon, globalement mZfgistel@ika parole

des acteursOesStdire de leur apacitZ rZflexive, le fan est emblZmatique du
fourvoiement des individus concemaritdataison de leurs actions et jugements.

Le fan est selon BourdaiuCqui "croit qudil croit”, sans savoir que cette croyance
est en rZalitZ dZj" |0expression aliZnatitfii Plus loin encare

CLOaviditZ accumulatrice qui est au principe gtartdetaccumulation de
culture se rappelle trop manifestement dansrsiopete |Oamateur de jazz
ou de cinZma qui, poussant " la limit€-dif@estOabsurde, ce qui est
impliquZ dans la dZfinition IZgitime de la contemipilafienstistitue " la
consommation de IOluvre la consommation desi@avoosmpagnement
(gZnZrique, composition de IQorchestre, datesrei®entregist) ou dans
|IOactinement acquisitif de tous les collectionreawsirdeinZpuisables sur
des sujets socialement infitfles

E la lecture de cet extraiLdeistinctjdhest aisZ de constater avec M&tt Hills
|Oopposition toujolir®iuvreau sein du monde acapiémentre 1§ bonne
rationalitE de IOamateur (de musique baroque ou dOart contempemauaist le C
cultismé& du fan ~ I0endroit dOun produinfdésigue (la vedette, le film
hollywoodidf). La thZorie de la IZgitimitZ fournit, ~ ce titne,vision
relativement pauvre du fan qui, de plus, nOest pas exempteatd tuvalgem
Le fan, forcZment issu de catZgories moins pourvues cultaraitegoentraZ
par un effete culpabilitét dedZsirabilitZ socid)sirabilitZ sociale se traduit
chez les classes moyennes paBoardiga appelle lboGne volontZ culturéle

"~ 10Zgard des Tuvresagantds Finalement, la dZfinition spositive du fan,
cOestdire dOun amateurisme pousEdextreme et donc versant bBans
monstruosit?, rZpond une conception en ngatiindomisme comme pratique
culturelle lacunaire, o« font dZfaut 10intZrst vZritabjetgem#Bionnel, le sens et
la distance critidie

LOacception bourdieusienne du capital culturel commelacé}zigi:tidétz
apparaissent dOautre part dZsormais bien figZes alonsnqueisdéfioi par
Richard Petersti IQclectisme cuttarBlernard Lakifea ZtZ mis en Zvidence le

20Bourdieu (1979)a Distinction
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22Hjlls, Matt (2002fan Cultuyresndon, Routledge.
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brouillage des frontisres culturelles au profit dOune reistivieecaex divers
types dgozts et de pratiqoaturels chez un meme individu. Ce phZnomene tient,
nous dit Olivier Dontat™ deux raisons majeutest dOabord, la dZmocratisation
scolaire nOa pas, ainsi que la thZorie de la IZgitimitZ itdule cumpgaisar, ZtZ
suivie dOun renforcement de la culture consacrZe. @dagpedigraOinfluence

de IQinstitution scolaire en matisre de dZfinition des bifnamelléss En outre,

les industries culturelles et mZdiatiques sOimpasarityeti@es concurrdeser
institutions scolagefamilialeui tenaient traditionnellement le r™le dOinstrument
de distinction.

Or donc, si IOhomologie entre classes soecitdpsestapiturelles spZcifiques nOest
malgrZ tout pas entisrementest’e, il devient cependant acquis que le champ des
pratiques et des goZts est bien plus labile quOil n@gnsdesssaitZes -8970

et par ailleurgie celui n'est pas ou plus traversZ par une seule ligne de IZgitimitZ
(du Qopulaire E agdyant E) mais par un ensemble de |ZgitimitZs coi€omitantes
Preuve sOil en est, IQextrait prZcZaanesdus cinZma et le jazz comme faisant
partie de la culture populaire, ce qui aujobrstithpius de trente ans apres la
parution de |Oouetam Distinctibfi de quoi surprendre

Dans ce contexte globalement hostile au fan#temigrdenking «tre [Oun des
instigateurs dOune perspective acadZmique cherchant "Qetraidtigarltt

Il en propose une approche en termesudéivitibglut™t que de rZception
promeut |0idZe dOen#uge participatize Suivant un meme objeldlin Fiske
distingue trois formes de productiit? fianpremisresZmiotiquenvoie " la
signification des identitZs sociales (stre S@m @&ekou comment les textes
mZdiatiques travaillent les identitZs des igdig@en emparemt deuxieme

type de productivitZ est dienciativeOestdire relative ~ la circulation des
significationsiales multiples conversations ahg&h qui ont lieu au sein des
communautZs de fans. Pour Fiske, ces conversations et Zchdeges|aiitsis)
auxquelles ils peuvent donner lieu finissent parfois par primer sur |[Oobjet passion
luF-meme. Enfin, la productivitZ peuttetteiadiet consister en la rZappropriation
des textes mZdiatiqueganOar€eluici met au jour IOinventivitZ des fans ~ travers

lZGVDonnat,OIivier (1994)Les Franeais face " la culture. De |Oexclusieatis®dParis, La
DZcouverte.

127 parmi lesquelles 10%.ge et meme la gZnZratiem diesieariables de plus en plus
prZpondZrantes, les indivayant progressivement tendance " rester fids|ets qpassionnels
de leur jeunessBonnat Olivier (1998),Lesratiques culturelles des Franeais. Endretes, 1997
DepMinistere de la tute/La documentation fran<a@kevargcHervZ(2003) CLa place et les
consZquences de la radio dans IQuniverssadtatelest jeukicis O. DonnaetP. Tolila(dir.),
Le(suBlic(s) de la cylRass, Presse de Sciences P®2p. 85

128 JenkinsHenry(1988), &tar Trékerun, Reread, Reveritt Fan Writing as a Textual PoachingO,
Critical Studies in Mass Comm&hkapio®5107 ; (1992)Textual Poachers: Television Fans and
Participatory CuliNesv York, Routledge.
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diverses activitZs crZatives ayant toujours pour base imigadre dénine ou
plusieurs sZrie&crit fictionnefanfitor), montage vidZAar{vidYou Zcriture de
chansorfilk mugié® Ces productions sont autant de pratiques par lesquelles les fans
prolongent, enrichissent et complstent selon leurs envies lEawrsrisZsieElles
sOappwent sur les prisessoffartees rZcits originaux, profitent des interstices qui

se crZent en leur sein ainsi quOentre les diff&entes sZrie

Cette forte appropriation des produits issukistessnculturelles (en particulier
facilitZe par le numZrique) peut donner ligalqueg tensions entre les
communautZs de fans et les industries culturelles. Les indefie®sseultu
trouvent en effet dans la situation paradoxale de dZpenidrele ces publics
particulierement passionnZprmeuvengt font circuler leuproduits elles
souhaitent toutefois, parfois contre ces memes pgasitamigdyZnZfice du sens
deces produitt des valeurs quQelles leur ont peu ou prouCalagdesst en
jeu, expligue Jenkins, cOest la remise en cause du qycigetaisquOil
prZtend encadrer jusquOaux affects des fans, et la gaifmatiodesatiernatives
au profit dOun sens univoque et uBifatAmwk ftatsUnis surtout, oe les sZries
sont depuis toujours considZrZes comme des luvres tptnraisiere, il nOest
pas rare de voir des collectifs de tZIZspectateuresini@stiedOespace public
pour dZfendre leur sZrie favorite et la vision quQils en amte oo
connaissance de la sZrie et de son univers, esefarensgapdiens de la tradition
et de la cohZrence du rZcit (formules narratives possibles,-jaakentes,sous
maintien dOun personnage, etc.).

Plusieurs travaux ont montrZ |OZpreuve de force qui se jouee parfois entr
producteurs/diffuseurs et conamitZs de fans. Dominique Pasquier en fournit une
bonne illustration avec la-sd@ltigeHZIene et les gafrdnss petits fans nOhZsitent

pas " interpeller scZnaristes et comZdiens pour fustigker teettieixdZIsne, le
personnage principal, teatgdn dOinfidZlitZ envers searmpetifficiel Nicolas. Au

regard de la sZrie, la tolZrance concZdZe aux autres protag@ostesOest en

effet pas de mise sOagissant dOHZlene qui, pour les fans, doit demeurer garante
moralitZ en materde relations amoureuses et affectives. LOengagement des
communautZs de fans sOexprime fortement ~ lIQoccasiomsitn ldCauspe
programme ou, du moins, dOune volontZ affichZe par la cha’ne. Jdmryrulloch et
Jenkins Zvoquent le bras de feresrfind @tar Tradt lenetworkmZricain NBC

alors que ce dernier, faute dOune audience suffisante, dZsirait interrompre la sZrie

' Jenking1988), ®1a TrelRerun, Reread, Rewri@&n; (1992)Textual PoaﬁwerEran-vois,
SZbastigR009), Ganf(r)ictions. Tensions identitaires et relationnellescteerdede rZcits de
fan€,RZseamx 153, p. 157189.

31 Jenkins (199)extual Poaéheys 32.
B2pasquier (1999), La Culture des seriiiments



1967 apres seulement une Saidddissa S. Scardavided compt¥de la
mobilisation de cdar activisteés“travers le cas de la dZfenseotleer World
soapperanenacZ dOannulation en 1999 apresrtgeatmZes dOexistence. Deux
exemples parmi dOautres, nombreux.

1.5.2bFandomisme et travail identitaire

Jenkins assouplit et dynamise le mcmixlndégéicodag?e de Hall en
introduisant 10idZe de braconnage Geteia( poachagquon empruntelé
Certeal® Pour le sociologue amZricain, le fan nOest pas nZcessairament d
posture de rZsistance face au producteur comme chez de @krtemisou H
revendique plut™t ce que Le Guern app@teoiuri [QautodZtermination
sZmiotique et identit&fé De fait, la recherche asgiwnne (davantage que les
travaux franeais) a considZrZ la dimension identitaire ded@eXgiatique, et
tout particulisrement chez le fan

CLe sens dOun texte nOest pas donnZ dOawames edexsnsi, la
rZception contient IOexpZrience identitaira, assré o+ le public ne se
demande pas ce que le texte signifie, mais le fagh dgyndienectant ~ ses
propres expZriendé¥

LOidentitZ du texte autant que celle de son public sOaveremeodntinuell
renZgociZes au cours de leurs interactions et ne cessemerdets€enfor
transformemutuellementes luvres, y compris les papmulaires, fournissent aux
individus des ressources pour penser leur expZrience eitemoegider les
individus emplissent les Tuvres de significations ~ partir deiemoeexpcue. Le
fandomisme, par les pratiques ostensibles quOil dpruifre” desr clZs de
comprZhension supplZmentaires aux observateurs que nous sommes.

Jenkins montre comment les femmes amatf&tas Ttekonstruisentine

acception fZminist& de la sZridistincte de lectures plus orthdéfoxdsllesi

retiennenet valorisent des ZIZmentgesduslsa priorsecondaires Sear Trek

ayant trait ~ des problZmatiques qui les concernent plus singulisrement. La lecture ¢
la production danfictiortsurnent rZgulisrement autour de la sexualitZ et de la

2 Tulloch, Johnlenkins, Hen(§995),Science fiction audMfateBing Doctor Who and Star Trek
London, Routledge.

B4ScardavilléelissS. (2005) Aocidental Activists: Fan Activism in the 8caE@pmunityO,
American Behavioral Soie#8sp. 88901.

B5Certeau (198Q)DInvention du quotiflien

3¢ e Guern (2009)N@ matter what thEfEdp. 41.
197 |hid, p. 42.
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guestionudgenre, par exemple en imaginant une liaison (homosexuelle) entre Spocl
et Kirk, les deux hZrosStir Trekes mouvemegisyet queerrigent en porte

drapeau dewapoperagels queéDynastgu travers de lectures parodiques voire
ironiques. Ces rggagpriations alternatives nOen sont pas moins des textes/pratiques
de ralliement, supports de codes et de rZfZrences pastagie@ane forme
subversiv@des codes idZologiques dominants qui permet sans doute de tester no
conceptions du biehdu mal, de la norme et de la d&fanc®&ambigVitZ
entourant la sexualitZ dOun personnage ou la relation entre deux autres, ou bi
encore de simples dZtails vestimentaires ou comportementaux peuvent susciter
passion de ces mouvements.LBandires de I0QUB661969), les tenues
moulantes de James West ou le gozt du travésissemerartenaire Artemus

Gordon ont donnZ lieu ~ moult interrogations (dOautant que Mahakd Garris
crZateur de la sZrie affichait son homos&tesiigAt Hutml encorMiami Vice

mettant chacune en scene un duo de policias UiZs amitiZ aussi forte
quOambigu’, sont sujettes ~ nombre dOinterprZtations'#aBueSessant " la
sZrieLaw & Ordarles questions concernant le gesekas du polici®tivia
BensonJulie Levin Russtet en exergtiéle processus par lequel les fans
Clocaliserie son homosexualitZ supposZe. Ce processus sOalimenteiselon elle de t
ZIZments concomitatgstexte lumeme, les indices quOil afixeinterprZtations

des fans, enfin les contextes eextésaqui entourent la sZrie.

Christian Le Bart, au grZ dOune Ztude desB&mikesiesend compteCtie

dialectique constitutive de tout fanddfismesn particulier dOun dualisme
CeuxHC nous opZrant tout au long de la carrieré*tié fapassion instaure dans

un premieremps un phZnomene diéfZrenationE de 10individu"wiss de son

entourage mais aussi plus largement dOun autrui gZnZralisZ. Devenir fan revi
ensuit€é sereconna’tre toutefois dOun collectif spZcifique qui partage une meme
ferveur pour un objet par I memge potentiellement un ensemble de valeurs
partagZesi ce nOeshe commune vision du monde. LOinscription dans une
communautZ de fans rZsultepi@paresion quO|Is ont ” partager leur attachement

or dans le meme temps, la rencontre avecaf(bmntwﬁvzsmgularlse la passion

et introduit un principe de distinction entre les fans fondZ sur |OintensitZ et
|OauthenticitZ de cette pagilare sOagit plus, dZsormais, explique Le Bart, de se
diffZrencier par la rZfZrence ~ IQunivers BeatléSintéieur Ide celuiles
communautZs Beatles ne constituent une offre identitaireqpérticentition

dOoffrir aussi des opportunitdiffAtenciation interne : la fusion en une grande

3% e Guern (2009No matter what thEfEdp. 42.

149 voir http://feuilletons.blogs.liberation.fr/series/20 140 osexualit¥%eC3%Athsculine
dandess%C3%A9riesn%C3%A9ricaines.html

141LevinRussoJuIie(2009),’ OSex detectives: Law & Order: SVU's fanandritmscters
investigate lesbian dedirafsformative Works and GuBures

2| e BartChristiarf2004),CStratZgies identitaires de fans. LOoptimum de diffZr&esiaton
franeaise de socjaipgievol. 45, p. 28306.



communautZ familiale ne convient pas si elle dissolE1ORatiediialectique
rapprochement/diffZrentiation, si elle peut sOavZrer rénmapebldes fans,
me parattoncermeenrZalitZoutindividu, ses pratiques et sespgozisu moins
prononcZsOinscrivant dans des cercles relationnels.

Par ailleurs, 10identitZ de fan nOest de plus jansajmidanaidereleve dOun
processus continu dOapprentissage et dOacquisition Guee gqoenhee le
Csavoistre-fanE*". Ce processus est constitutif des multiples frottements ~ IQobjet
dOattachement ainsi qu@Zdiesion&lans le cas dOune sZrie, ce sont les fanzines,
les blogs et forums dZdiZs, etc.). Mais |IOapprentissagéorteitentsaux
interactions avec dOautrest smsaractZrise par une transmission plus ou moins
intentionnelle de compZtences, des plus avertis vers lagtptud aZafthanges
entre les membres des collectifs de fans amZnagent un cadZ fZosemes, de
Ztablissent un ensemble de normes concerbanhéss iGanieres dOstre fan,

dans et hors de ce collectif. De meme, elles construidentitineollective,
fondZeur diffZrentes regles et valeurs dZterminant, en derneyednpseodest

dOstre uianauthentidtfe

De son c™B3squier met en Zvidéiada-on doMZIsne et les gaassiste les

jeunes tZlZspectateurs dans leur comprZhension du mandsad®agese
relations amoureuses et des r™les sexuZs, demnfastitjges. HZlene et ses
compagnons, en tant quOopZrateurs de leurs questionnemesasons cum

IGamour et les relations hommes/femmes, vont avoir urmetpidesding la vie

des petits fans et dans la construction de leur identiZes@omldes critiques
dominantes ~ propos de la concep{hbeaeoipassZiste du rapport entre sexes,
Pasquieavanceue la sZrie a pu erondre h IOZpoque une attent®du public
notamment des petites filles1 suggZrant une voie mZdiane entvésian
traditionnelle et romantique des relations homme/femme reteptiencplus

moderne de la femme ZmancipZe hZritZe des mddweimistds. Tout en
prZsentant un monde clivZ sexuellement (le local de rZpZtitos dss lgar
chambre dedlefs) et une image revisitZe du Prince charmant, HZleneset ses amie
affichent " IQinstar des hommes leur autonomie et leur indZpendance concernant |
avenir, leur vie amoureuse et sexuelle. Dans une pZriode de redZfinition des r™
sexuZs et domessgH&lene et les gapropeserait un modsle simple et rassurant

basZ sur laggonnaissance de 10irrZductibilitZ des diffZrencesxestsuiegsnd

de libZration de la feniifle

“3|pid, p. 297.

'**Le Guern, Philippe (200DEn etre ou pasle farclub de la sZrie Le PrisoBnier
P. LeGuern (diy, Lesultes mZdiati,degnes, PURe idZe Zgalement tres proche de la notion
de carriere telle que Howard Becker |Oemploie

5 bid
“epasquier 999),La Culture des sentintents
“\bid, p. 71.




































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































